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RESUMEN

En este trabajo nos hemos propuesto discutir y analizar la propuesta del filésofo Walter Burkert, a la luz de las consideraciones
hechas por diferentes narrat6logos respecto del rol de la narrativa como habilidad cognitiva. Para Burkert, el surgimiento y la
supervivencia de ciertos artefactos culturales, como los mitos y los cuentos tradicionales puede explicarse por la efectividad y
eficiencia que los mismos expresan en tanto herramientas para almacenar y transmitir informacion relevante para la especie.
Entre las virtudes y potencialidades que tienen los cuentos y las historias simples podemos remarcar que son faciles de recordar.
En las dltimas décadas autores de distintas especialidades han sefialado que la narrativa podria ser una modalidad bésica de
nuestra cognicién. A lo largo de la historia, aprender a contar cuentos, crear fabulas y transmitir moralejas, pudo resultar una
habilidad clave para quien deseaba definir y condicionar las pricticas sociales de una comunidad. Siguiendo estos lineamien-
tos, Burkert afirma que los cuentos tradicionales y los mitos, vendrian a cumplir la funcién de transmitir, de forma sintética y
pregnante, informacion vital para la supervivencia individual y del grupo. Pero ademads, afirma que existen ciertas constantes
estructurales que determinan el modo en que organizamos la trama de cualquier historia.

Burkert basara su propuesta en los estudios que hiciera el folklorista Vladimir Propp sobre los cuentos tradicionales
rusos. Tras un andlisis riguroso y sistematico de una variedad de cuentos tradicionales de su pais, Propp constaté que ciertos
patrones de organizacion estructural se repetian en todos ellos. Segin Burkert estos patrones serian extensibles a casi cualquier
produccién narrativa. Lo que intentard demostrar es que en todas ellas se encuentra presente una arquitectura mas o menos
similar a la descripta por Propp. El principio organizador del cuento, dird luego, el alma del argumento, pareciera operar, de un
modo mds o menos universal. Dicho patrén parece expresar para Burkert una modalidad bdsica de organizacién cognitiva.

Palabras Clave: Cuento Tradicional, Motifemas, Formalismo, Cognicion.

ABSTRACT

In this paper we have proposed to discuss and analyze the proposal of the philosopher Walter Burkert in light of the considera-
tions made by different narratologists regarding the role of the narrative as a cognitive ability. For Burkert, the emergence and
survival of certain cultural artifacts such as myths and traditional stories can be explained by the effectiveness and efficiency
they express as tools to store and transmit information relevant to the species. Among the virtues and potentialities that have
stories and simple stories we can note that they are easy to remember.

In the last decades authors of different specialties have pointed out that narrative could be a basic modality of our cognition.
Throughout history, learning to tell stories, create fables and convey morals, could be a key skill for those who wanted to define
and condition the social practices of a community. Following these guidelines, Burkert affirms that traditional stories and myths
would come to fulfill the function of transmitting, in a synthetic and pregnant way, vital information for individual and group
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survival. But in addition, it affirms that certain structural constants exist that determine the way in which we organize the plot
of any history.

Burkert will base his proposal on the studies made by the folklorist Vladimir Propp on the traditional Russian stories.
After a rigorous and systematic analysis of a variety of traditional stories from his country, Propp found that certain patterns
of structural organization were repeated in all of them. According to Burkert, these patterns would be extendable to almost any
narrative production. What he will try to show is that in all of them there is an architecture that is more or less similar to the
one described by Propp. The organizing principle of the story, he will say later, the soul of the argument, seems to operate, in

a more or less universal way. This pattern seems to express for Burkert a basic modality of cognitive organization.
Key Words: Traditional Tale, Narrative Analysis, Cognition.

1. LAS “FUERZAS FORMATIVAS”

DE NUESTRA COGNICION

Como reconoce Walter Burkert (2009),
en condiciones normales, la pura adicién de co-
nocimiento individual, superaria muy pronto la
capacidad de cualquier sistema vivo para registrar
lo que sucede en su entorno. Resulta esperable que,
frente a la acumulacion siempre creciente de datos,
los organismos procuren acotar la experiencia. En
ello mismo consiste el acto cognoscitivo. En el caso
de los seres humanos, los procesos simbdlicos nos
ayudan a simplificar pero a la vez a estabilizar el
mundo y volverlo predecible a fin de ajustar a €l
nuestros comportamientos.

Basdndose en ciertas ideas neodarwinistas
de la sociobiologia y discutiendo con nociones
como las que propone Richard Dawkin (1993)
en su libro “El gen egoista”, Burkert intentara
explicar el surgimiento y la supervivencia de
ciertos artefactos culturales, como los mitos, los
cuentos tradicionales o determinados simbolos
que parecen ser mas o menos universales. Sin decir
que los genes prescriban cultura, este autor nos
propone en cambio que es posible que impartan
ciertas “recomendaciones” para la replicacion de
determinados patrones de interpretacién y accion.
Pareciera ser que la arquitectura de la mente animal
y humana se organiza en funcién del reconocimien-
to de patrones perceptivos y comportamentales
(Eibl-Eibesfeldt, 1993). Ello es asi porque la
identificacion y produccién de unos y otros, res-
pectivamente, constituye un modo particularmente
econdmico y efectivo para procesar, almacenar,
usar y transmitir informacion relevante. Burkert
habla de formas precondicionadas, de atractores
que facilitarian la codificacién, almacenamiento y
posterior recuperacion y recreacién de informacion
que podria ayudar a facilitar la adaptacion. Sostiene
que algunos artefactos culturales que parecerian
estar especialmente asociados con necesidades

humanas bésicas y que promueven el propio ajuste
dentro de un contexto esencialmente cambiante,
responderian a este tipo de condicionantes. Se
trataria de principios organizadores relevantes para
la identificacién y programacién de secuencias de
conductas especialmente significativas para la vida
y la reproduccion.

Burkert niega que exista alguna clase de
marcador génico primario capaz de explicar los
comportamientos sociales y culturales humanos en
su conjunto. Seria probablemente demasiado facil,
nos previene, postular por ejemplo la existencia
de una multiplicidad de imédgenes arquetipicas
que se activasen a partir de procesos innatos
precodificados, para a partir de alli explicar dis-
posiciones como la que el humano muestra hacia
la religiosidad, por ejemplo. Ahora bien, sin llegar
a suponer un mecanismo automatico, es sugerente
pensar que ciertas pautas de transmisién cultural
podrian invocar algunos procesos “facilitadores”,
predisposiciones para incorporar y transmitir al
menos alguna clase de conocimiento, de forma
compacta y eficaz.

La tradicién es siempre informacién con-
densada y sistematizada (Dawkins, 1993). En
tal sentido, hay fenémenos que parecen resultar
esenciales, fundantes a la vida de todos los seres
humanos, por lo cual su consideracién posee una
especial relevancia mas alld de cualquier tiempo
y geografia. Se trata de fendmenos que son mas
o menos universales. Hallar formas de transmitir,
sintética y eficazmente, informacién sobre esta
clase de hechos, podria resultar clave en términos
tanto biol6gicos como culturales. Asi por ejemplo,
dice Burkert, “en todas las partes la gente come,
bebe, defeca, trabaja y duerme, disfruta del sexo
y procrea, enferma y muere, es decir, es imposi-
ble negar el cardcter general o biolégico de estos
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procesos” (2009, p. 19). No es descabellado,
entonces, suponer que la facilitacién de deter-
minados mecanismos para procesar y propagar
informacion relevante con relacién a cada uno
de estos fenémenos, resultare ventajosa para la
especie. No seria ademds casual, que este tipo de
problemas vitales funcionen como sustento para
la organizacién de cualquier actividad cultural
mads compleja, pues de su consideracion parece
depender la vida misma. Es presumible, dice
Burkert finalmente, que determinados artefactos
culturales busquen optimizar el procesamiento de
informacion relevante favoreciendo determinadas
estrategias cognitivas, estados emocionales y prac-
ticas simbdlicas que ya han dado muestras de ser
pertinentes en el pasado para organizar nuestras
conductas y promover la adaptacién. Dicho en
pocas palabras: lo que es funcional se vuelve con
el tiempo tradicidn.

2. FACTORES CONSTRICTIVOS E

INFORMACION

Burkert (2009) cree que ciertas funciones
controlan, biol6égica pero ademds socialmente,
nuestro flujo de informacién. Es sugestivo pensar
que del surgimiento de algunas instituciones so-
ciales, como la religién o nuestro sistema legal,
resultara la capacidad humana para garantizar cierto
ordenamiento del mundo junto a la cohesién de la
comunidad, durante largos periodos de tiempo. En
un nivel muy bdsico, el caso del lenguaje resultaria
paradigmadtico de lo que seria un sistema instituido
para codificar y simplificar la informacién sobre
nuestro entorno ecolégico y social. La aparicién
del lenguaje como herramienta para codificar y
comunicar experiencias significativas, junto con la
posibilidad de favorecer el ordenamiento subjetivo,
parece haber dado lugar al advenimiento de un
mundo mental comun entre los seres humanos.
Nuestro lenguaje nos permite no sélo coordinar
acciones y compartir sentimientos sino también
transmitir pensamientos, planes, conceptos y valores
comunes que permiten la coordinacién grupal.

Algo que no parece casual es que todas las
lenguas se organicen fundamentalmente en base a
dos tipos de sentencias: aquellas que comunican
informacién y las que imparten 6rdenes (siendo
probablemente las segundas las mds antiguas en
aparecer). En todas las lenguas, ademas, los verbos
parecerian funcionar como organizadores lingiiis-
ticos primarios. El verbo permite ordenar en una

secuencia dos estados de cosas, o bien describir un
devenir, y establecer un contraste entre estabilidad
y cambio (o entre las acciones y sus efectos). El
ordenamiento oracional a partir del verbo remarca,
la mayoria de las veces, el contraste entre como
estaban las cosas en el mundo hasta ahora y cémo
estan o son a partir de este momento. En larelacién
entre sustantivo y verbo hay un interjuego entre
lo que permanece idéntico a si mismo y lo que se
modifica, entre lo que es y lo que se hace (Duero,
2017)".

Respecto de esto, cabe sefialar que existe un
modo particular de configurar u ordenar la expe-
riencia, al parecer especifico de la mente humana
y que se halla intrinsecamente ligado con ciertas
competencias lingiiisticas mds o menos complejas
que aparecen en el nifio después de los tres afios y
medio. Estas capacidades le permiten, entre otras
cosas, construir oraciones intercalando sujeto y
predicado; establecer relaciones de causa y efecto;
identificar secuencias temporales antes-después;
adscribir intencionalidad y propdsito a ciertos
agentes e identificar relaciones entre medios y
fines, etc. Todas estas competencias acompafian
la aparicién casi simultdnea de cierto interés in-
fantil por oir y construir historias y por averiguar
el porqué de cada cosa.

3. LA POTENCIA DE UNA HISTORIA

Una pregunta clave, que la psicologia debe
aun responder, es si es 0 no apropiado reducir y
tratar de explicar las diferentes formas de cogni-
cién humana tunicamente desde lo que han pro-
puesto los modelos cibernéticos dominantes. Las
primeras teorias cognitivistas se fundaron en una
concepcién computacional del psiquismo; dichas
teorias, homologaban la mente con un sistema
de procesamiento de la informacién semejante a
una maquina de Turing o a un ordenador. Durante
los afios 60 el desarrollo de los ordenadores di-
gitales, la nueva lingiiistica generativa y la crisis
profunda del conductismo, entre otros factores,
propiciaron el surgimiento de este paradigma
simbdlico-computacional. Por primera vez los
procesos mentales parecian poder explicarse a
partir de modelos mecanicistas. Los simbolos,
las reglas sintécticas y los cémputos subyacentes
a los procesos mentales resultaban entidades
perfectamente mensurables. Se propulsé asi un
programa que abogaba por el desarrollo de una
ciencia cognitiva general que englobara el estudio
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de los procesos computacionales junto con el de los
sistemas biolégicos. Ello implicaba, claro, pagar
un precio alto: se debia restringir los procesos
psicolégicos a la nocién de cdmputo, implicita en
la tecnologia computacional. De este modo, las
funciones cognitivas de la mente humana pasaron
a ser equiparadas a las funciones computacionales
de los ordenadores (De Vega, 1998).

En los ochenta y a comienzo de los noven-
ta, Jerome Bruner supo cuestionar el paradigma
computacional (1987, 1991a, 1991b). Por entonces
este autor comienza a hacer notar que nuestras
competencias narrativas podrian ser expresion de
una capacidad mds o menos primaria para procesar,
almacenar e interpretar informacioén. Para Bruner,
los relatos serfan un recurso cognitivo diferente
del postulado por los modelos algoritmicos tradi-
cionales. Su propuesta fue, claro, un intento por
distanciar a la psicologia cognitiva clasica de los
modelos representacionales predominantes (véase
también Di Paolo, 2005, 2009, 2010; Menary,
2006, 2008).

Para Bruner los relatos surgirian como un
intento por ordenar lo impredecible, lo sorpresivo
y lo cadtico de la experiencia. Para ello insertamos
los acontecimientos, sobre todo si son inesperados,
dentro de una trama que nos permite comprender
su evolucion, leyéndolos ademas en funcién de su
implicancia para personajes que actian en base a
motivos y razones (Bruner, 2003). Lo que Bruner
sostenia, es que nuestras habilidades narrativas
podian constituir un tipo de esquema organizador
basico, ttil para optimizar nuestro conocimiento
del mundo social.

Dice Burkert respecto de esto:

Desde Aristételes se ha dado generalmente
por sentado que el conocimiento adopta la
forma légica de afirmaciones, predicados
sobre un sujeto. El mundo es una totalidad
de hechos, escribié Wittgenstein. Sabemos,
porque lo hemos aprendido, que es el caso y
es verdad que la ballena es un mamifero y no
un pez, que el relampago es un fenémeno de
electricidad y que St. Andrews es una ciudad
de Escocia. (Burkert, 2009, p. 107).

Esta modalidad de cognicién supone una
forma ttil, pero limitada de conocimiento. Lo que
aprendemos cuando escuchamos una historia, es
que las cosas evolucionan, muestran un desarrollo,

que los actos conllevan a diferentes consecuencias,
etc. Un relato nos ensefia por ejemplo,

que determinada persona hizo esto o aquello,
y éste fue el resultado. Es dificil explicar
cémo se puede generalizar ese conocimiento
tan personal, pero sin embargo se puede
decir que tales historias son comprensibles;
provocan empatia; con frecuencia dominan
la comunicacién. El cuento es la forma a
través de la cual una experiencia compleja se
vuelve comunicable. (Burkert, 2009, p. 108).

Entre las virtudes y potencialidades que
tienen los cuentos y las historias simples podemos
sefalar que, quiza porque generan ciertas dispo-
siciones animicas facilitadoras, son sencillas de
recordar. Algo que los psicélogos saben es que
mientras una sucesion de palabras inconexas (como
por ejemplo: “cuadro, mujer, sillén, lampara, perro,
disparo, ladrido, terraza, habitacién, teléfono,
cable”), resulta dificil de evocar, los mismos tér-
minos puestos dentro de un microrrelato pueden
ser rememorados con relativa holgura. (La anterior
lista de palabras, por caso, podra recordarse con
bastante exactitud si construimos con todas ellas
una pequefia historia como: “Bajo el cuadro de la
mujer, en el sillon, junto a la lampara, el hombre
acariciaba a su perro cuando oy6 el disparo. El
perro dio un ladrido. El hombre sali6 a la terraza.
Regres6 a la habitacién. Tomé el teléfono para
pedir auxilio. jPero el cable estaba cortado!”). E
igual cosa ocurre con cuestiones mas complejas
como recordar un mandato, una orden, un consejo
que debe ser tenido en cuenta durante un periodo
de vida relativamente largo, etc. Si la consigna
forma parte de un relato cuyo desenlace nos deja
alguna ensefianza, tiene mayor probabilidad de
ser conservado en nuestra memoria.

Quizé todo esto tenga que ver con que
una historia produce en quien la escucha una
experiencia mas o menos vivida, ademads de
cierto grado de comprensién y empatia para con
sus personajes. Es decir, una historia conlleva un
recuento de hechos a la vez que nos involucra y
compromete emocionalmente. Al oir un relato ge-
neramos expectativas; esperamos que ciertas cosas
sucedan; nos indignamos con los actos de algunos
personajes que nos parecen deshonestos; sentimos
que determinadas consecuencias son merecidas
o inmerecidas; abogamos por los desenlaces mas
o menos favorables segin nuestro sentido de la
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justicia y quedamos, en definitiva, expectantes,
complacidos o frustrados, en funcién de cudl haya
sido el desenlace de la trama.

4. ;UNA COGNICION NARRATIVA?

En las dltimas décadas autores de distintas
especialidades han venido sefialando que la na-
rrativa podria ser una modalidad irreductible de
nuestra cognicién (Baumeister & Newman, 1994;
Herman, 2002, 2003, 2009; Palmer, 2004, 2010).
Danto (1989) cree que aportamos inteligibilidad
a los hechos del mundo insertdndolos en el marco
de una historia; que al conformar una historia
hacemos que los hechos se vuelvan significativos.
La narracién seria la primera fase, indispensable,
dice, de cualquier intento de explicacién de un
conjunto de actos humanos. En tal sentido, aunque
no siempre hagamos relatos explicitos, cuando nos
preguntamos por ciertos vinculos entre hechos
diversos o cuando tratamos de entender por qué
ocurri6 lo que ocurrid; cuando nos preguntamos
(Qué esta pasando? Y luego (Por qué algo ha
sucedido?, contarifamos ya con los gérmenes de
un relato (Eco, 2013).

Por cierto, en la vida diaria podemos cons-
truir explicaciones que no supongan narraciones o
nada mds describir una serie de acontecimientos sin
darles la forma de una historia acabada. Cuando se
trata de asuntos humanos, sin embargo, pareciera
ser que por detrds de lo que lleguemos a expresar,
se encuentra siempre la aspiracién a unificar los
acontecimientos narrativamente (White, 1973).
Para ello, éstos han de ser vinculados con agentes;
esos agentes han de ser capaces de experimentar la
realidad vividamente; han de desplegar actitudes
intencionales; deberan actuar en base a motivos
y razones, etc., todo esto a fin de que los hechos
adquieran realmente inteligibilidad (Hermans,
2006; Mc Adams, Hoffman, Mansfield, & Dray,
1996).

Para Ricoeur (1978, 2004) la inteligibilidad
que aporta la trama de un relato al momento de
significar un conjunto de acciones y experiencias,
halla su primer anclaje en nuestra competencia para
utilizar de manera significativa una red conceptual
que supone una teoria naive de la accién humana
y que, entre otras cosas, parte de diferenciar la
accion del movimiento fisico. Es decir, todo relato
supone una serie de postulados implicitos sobre
cOmo nuestras acciones conllevan a ciertos fines,
como ciertos actos pueden hallarse mejor o peor

justificados segtin tales o cuales motivos y razones,
etc. En esta red, cada término cobra sentido segtin
cudl sea su relacion con los demads términos y cudl
sea la funcién que cumpla dentro de esa totalidad
organica que es el relato. Las sentencias “Juan
disparé a su padre por codicia” y “Juan dispar6 a
su padre por piedad” contribuyen a aportarle al acto
de matar dos sentidos completamente distintos, un
asesinato en el primer caso, y tal vez una eutanasia
o un acto de misericordia en el segundo. Ello es
asi porque cada accion, dird Ricoeur, obtiene su
plena significacién de los demds términos de toda
lared. Es decir, la accién no es solo un movimiento
fisico; incluye ya en su definicién un trasfondo de
motivos y razones o propésitos? (Duero, 2017).
Ricoeur cree que a la forma de describir
acciones y a los modos de ordenar una secuencia
narrativa subyace un mecanismo comun. Podriamos
pensar incluso que el cuento es un modo de
condensar de forma eficaz, instrucciones sobre
c6mo actuar y ensefianzas sobre coémo interpre-
tar lo acontecido. Con relacion a ello, algo que
cabe preguntar es si nuestros planes de accién no
vendrian a ser la contracara de un relato; es decir,
si serfa aceptable suponer que la composicién de
la trama de un relato se enraiza en esta forma de
precomprension del mundo de la accion (Ricoeur,
2004). Algo que parece evidente es que nuestros
planes de accién al igual que los relatos suponen
describir una secuencia de comportamientos, con
una evolucién y un desenlace que puede resultar
mas o menos satisfactorio, en funcion de cudles
hayan sido las intenciones que los guiaron; que
los relatos sean narrados en tiempo pasado y los
planes de accién en tiempo futuro podria no ser
mads que un elemento subsidiario (Duero, 2017).

5. NECESIDAD DE HISTORIAS

Como dijimos antes, un relato es un intento
por responder a dos preguntas: ; Qué estd pasando
y por qué? Para Bruner (1991, 2002), una historia
busca: o resaltar un acontecimiento o conjunto de
acontecimientos; o explicar por qué ha ocurrido
algo relativamente extraordinario; o bien indicar
lo que es esperable o recomendable que haga-
mos en determinadas situaciones mds o menos
limites o ciertamente atipicas. Es decir, el relato
surge como un intento por lidiar con un estado
de intriga y desorientacién. La historia funciona
precisamente por la expectativa que crea el hecho
sorpresivo jNadie cuenta una historia sobre lo que
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es habitual o sobre lo que todo el mundo sabe!
Tras la situacién de excepcionalidad y sorpresa,
las acciones de los protagonistas se nos ofreceran
siempre como un intento de superar una infraccion,
recobrar un estado original de equilibrio o al menos
hacer una denuncia sobre lo que ha acontecido
(Bruner, 2002). La trama sera el dispositivo que
nos permita unificar aquel conjunto de elementos
variables, muchas veces cadticos e impredecibles,
aportandoles un sentido y una orientacion.

La efectividad del relato dependerd de cémo
esté organizada esa historia. Toda trama posee una
estructura asi como elementos caracteristicos que
hacen a su potencia: uno o mas actores, una serie de
acciones, una meta, un escenario, un instrumento,
etc. La trama requerird ademds de un obstaculo
o problema que resulte de un desequilibrio entre
cualquiera de los elementos previos (Burke,
1945). A la vez la historia proveerd herramientas
para armonizar lo sucedido o al menos sacar una
ensefianza de ello. Los relatos trazan asi un con-
trapunto entre desequilibrio y armonfa.

Conjuntamente, las buenas narraciones suelen
contener un prefacio, introduccién o resumen, mas
algunas cldusulas de orientacién, con las cuales se
establecen las caracteristicas de los personajes y se
especifica el tiempo, el lugar y las circunstancias
en que ocurre el relato. Tienen ademads cldausulas
narrativas, que hacen al esqueleto mismo de la
narracién y nos cuentan lo que finalmente sucedié
en los momentos claves del relato (Linde, 1993).
Finalmente, suelen incorporar, de forma explicita
0 no, una especie de epilogo que invita a alguna
forma de evaluacioén o conclusién respecto de la
historia (Duero & Limén Arce, 2007).

Veamos un ejemplo. Alguien dice: “Damidn
se sinti6 traicionado en su buena fe y sali6 a buscar
revancha tratando de destruir a Abel”. Lo que te-
nemos aqui es un microrrelato que nos abona un
marco hermenéutico a partir del cual interpretar las
conductas vengativas de Damian. Por cierto, ningtin
comportamiento concreto agotaria las posibilidades
de lo que se dice es “tomar revancha”, lo que puede
incluir desde destruir a Abel econémicamente
hasta seducir a su mujer o asesinarlo. Antes que
una explicacién de una conducta concreta, nuestra
narracién nos ofrece un trasfondo a partir del cual
leer los actos pasados y futuros del protagonista
a fin de hallarles un sentido y superar la intriga.
Dicho trasfondo incluye los motivos y prop6sitos
asi como también los acontecimientos previos (la

traicion o deslealtad de Abel, supongamos), que
justifican o explican las disposiciones actuales de
Damidn. Se trata de un modelo explicativo aunque de
naturaleza diferente a otros modelos de explicacién
tradicionales (Danto, 1989; Ricoeur, 1978; White,
1973). Ante lo que estamos es ante un intento por
reconstruir el encuadre psicolégico, los esquemas
interpretativos y la orientacién general que expresa
un agente. Para ello atendemos a la evolucién de
ciertos acontecimientos y las consecuencias que
los mismos supusieron para aquél. Segiin creemos,
todo lo anterior vuelve al relato una herramienta
imprescindible, especialmente ttil para dar sentido
y configurar los actos humanos. En su esencia, el
relato vendria a ser un arma de reduccion y va-
lidacion, que nos ayuda a identificar problemas,
anegociar situaciones y sacar conclusiones sobre
lo que ha acaecido (Burkert, 2009).

Por cierto, en los ultimos afios, diverso
narratélogos y psic6logos han sugerido que
fenémenos como el sentido de identidad perso-
nal, podria ser consecuencia de la facultad del
ser humano para organizar la informacién en la
memoria de un modo narrativo y autobiografi-
co (Tulving, 1983). De acuerdo con esta tesis,
la identidad personal seria menos resultado de
“algo” que descubrimos dentro nuestro, mediante
un trabajo de introspeccién, que una ficcién que
elaboramos para dar coherencia y continuidad a
nuestra experiencia cotidiana, que de otro modo
resultaria cadtica, impredecible y desconcertante.
Al evocar cualquier experiencia autobiografica, lo
que hacemos es reconstruirla insertdndola dentro
de una diacronia que involucra una secuencia
de hechos y acciones con respecto a la cual nos
ubicamos como protagonistas (Gallagher, 2000;
Hermans, 2006, 2006). Al hacerlo, tratamos el
desarrollo de los eventos como si de por si tuvie-
ran, intrinsecamente, un sentido y una direccion.
Pero es gracias a tal trabajo de reconstruccion, de
hecho, que esa cronologia alcanza a constituirse
como una totalidad unitaria.

De acuerdo con la tesis de diferentes narra-
télogos, cada vez que decidimos incluir o excluir
un acontecimiento o una accién como parte de
una historia, estamos condicionando su sentido y
el modo en que su desenlace habra de connotarse
(Danto, 1989; Herman, 2002; Lavov & Waletsky,
1967). En el caso de los relatos autobiograficos esto
tendria profundas consecuencias con respecto del
modo en que nos concebimos y al sentimiento que
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desarrollamos respecto de quienes somos (Adler
& McAdams, 2007; McAdams, 1995; McAdams,
Hoffman, Mansfield, & Dray, 1996).

Distintos estudios sugieren, cabe decir, que
las narrativas autobiogréficas ricas y coherentes se
asocian con rasgos de personalidad mas saluda-
bles y que, en cambio, ciertos patrones narrativos
disruptivos estarian mds frecuentemente asociados
con sintomas de patologia mental (Adler, Wagner,
& McAdams, 2007; Capella, 2017; McAdams,
Anynidoho, Brown, Huang, Yi, Kaplan, & Machado,
2004). Dimaggio y Semerari (2001), han sefialado
respecto de esto, que las narrativas bien construidas
permiten a las personas desarrollar una visién mejor
integrada de la realidad y de si mismas. Cuando
una narrativa autobiografica es coherente, provee
un sentido de orientacién asi como un marco de
motivos y razones para comprender las acciones
de los distintos personajes; también suele aportar
indicadores sobre por qué o con qué fin se cuenta
dicha historia; todo ello ayuda a su autor a saber
qué esperar y cdmo posicionarse respecto del
mundo. En cambio, las narrativas incoherentes o
disruptivas no permiten arribar a una perspectiva
compleja, ni a una conclusién clara y consistente
sobre la realidad y los personajes que la pueblan.
Entre otras cosas, las narrativas pobres e incohe-
rentes suelen ofrecer una caracterizacién negativa e
imprecisa de sus protagonistas. También expresan
una mayor tendencia a polarizar y simplificar a los
distintos personajes. La vision sobre el futuro que
sus autores nos presentan, por lo demds, suelen ser
imprecisas e indefinidas (Adler, Chin, Kolisetty, &
Oltmanns, 2012; Bamberg, 2012; Duero & Osorio,
2018; Mc Adams et al., 2004; Salvatore, Conti,
Fiore, Carcione, Dimaggio. & Semerari, 2006).

6. LA PREHISTORIA DEL RELATO

({Coémo es que los hombres comenzamos
a construir relatos y qué implicancias pudo tener
ello sobre los modos de conservar y transmitir
distintas pautas culturales y organizar nuestra
propia subjetividad? ““; No saben lo que me paso?”,
suele ser una expresion tipica de cualquier persona
dispuesta a relatarnos una historia sobre un aconte-
cimiento que le resulté mas o menos excepcional y
movilizador. Parecerfa legitimo suponer que el ser
humano comenzé a contar cuentos mas 0 menos
en el momento en que desarrollé la capacidad de
hablar. Es muy posible que en sus origenes estos
relatos, de caracter meramente informativos, no

hayan recibido titulo alguno. “Se contaban sim-
plemente para marcar un acontecimiento, dar un
ejemplo, advertir sobre un peligro, obtener alimen-
tos, o explicar lo que parecia inexplicable. La gente
relataba historias para comunicar conocimiento
y experiencia en contextos sociales”, dice Jack
Zipes (2014, p. 23). Con todo, aprender a contar
cuentos, crear fabulas y transmitir moralejas, pudo
resultar una habilidad clave para quien deseaba
definir y condicionar las précticas sociales de
una comunidad. El empleo del lenguaje y de los
cuentos pudo habernos permitido, seguramente,
promover diferentes formas de cognicién y pro-
pulsar y favorecer ciertos programas de accién
por sobre otros. Por ejemplo,

si en la Edad de Piedra un hombre regresaba
sano y salvo de una expedicion al bosque
donde se habia enfrentado a una bestia mons-
truosa y le habfa dado muerte, su mente habria
estado preocupada por este encuentro y habria
querido relatar su experiencia a los demds
integrantes de su clan como hecho histérico
o advertencia. Sin duda, habria usado una
particular forma simple de narracion para re-
latar aspectos salientes de su encuentro, como
una anécdota, fabula, exemplum, proverbio o
cuento de hadas. O podria haber combinado
las formas para narrar. Lo que era y sigue
siendo fundamental para este narrador (y para
todos los narradores) es darle a su cuento una
forma tal que cobre vida, se vuelva efectivo
y relevante. De hecho su propdsito era y es
hacerse relevante. (Zipes, 2014, pp. 37-38).

Segin Drout, mediante la tradicién oral se
transmiten unidades de informacién con forma de
universales culturales que permiten ajustar nuestros
actos al mundo. Los elementos clave, aqui, son la
repeticién y la memoria. Mediante la repeticién
se crean patrones faciles de codificar y almacenar.
Como dijimos, los cerebros humanos parecen tener
una capacidad exacerbada para reconocer patrones.
“La habilidad humana para reconocer patrones
supone que en una cultura que incluye tradiciones
que se repiten, la informacién puede codificarse y
transmitirse de una manera comprimida” (Drout,
2006, p. 271). De esta forma ciertos patrones co-
dificados por la tradicion pueden ser eficazmente
comunicados ayudando a la autorregulacion de
otros miembros de nuestra comunidad.
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Para Zipes, muchas de estas unidades infor-
macionales resguardadas por la tradicién habrian
pasado a formar parte de los mitos, las fabulas y
los cuentos tradicionales. Es de suponerse que
las historias que han sobrevivido al tiempo y se
han vuelto mas o menos tradicionales, posean
su atractivo precisamente porque guardan cierta
pedagogia y condensan informacién relevante que
es también universal en mayor o menor grado.
Los cuentos al igual que los mitos y las fabulas
nos revelarian, dice este autor, verdades sobre la
condicién humana, sobre nuestras carencias, sobre
la posibilidad de descubrir alguna armonia en el
mundo, sobre lo que son las relaciones de poder,
sobre la importancia de la reciprocidad en los
vinculos, etc. Las fabulas, por ejemplo, refieren y
analizan las relaciones de poder asimétrico; alientan
a quienes estdn oprimidos a hablar y denunciar
cierta injusticia en cddigos metafdricos, etc. Por
ello,

son al mismo tiempo perturbadoras y escla-
recedoras. No buscan predicar ni moralizar
en el sentido estricto porque su propdsito es
revelar las contradicciones de la conducta
humana mds que dictar principios de con-
ducta: explorar la conducta humana mas que
instruir. (Zipes, 2014, p. 44).

Sin embargo sutilmente, como ocurre con el
cuento tradicional o el cuento de hadas, las fabulas
también advierten y recomiendan. Y como aquellos,
pueden transmitir una preocupacion por nuestros
codigos morales y el sentido de la obligacion, asi
como prevenir con relacidn a tematicas humanas
universales, como la rivalidad entre hermanos,
la traicion a la confianza, el abuso de poder, etc.
(Campbell, 1959).

Con relacién a ello, es notorio que en la
mayoria de los relatos tradicionales de diferentes
épocas y culturas, aparezcan nociones como por
ejemplo, las de obligacién mutua y consciencia
de rango. En el primer caso lo que se sefiala es el
principio de reciprocidad como clave para man-
tener cierta armonia grupal. En el segundo, lo que
se acentda es la importancia del respeto por las
jerarquias para conservar un determinado orden.
Se acepta la existencia de un sistema de rangos en
donde hay un dominador y un dominado, el amo y
el esclavo, el rey y el vasallo. Cualquier forma de
relacién de dominacién supone, sin embargo, un

vinculo que aunque asimétrico implica a su vez un
conjunto de obligaciones mutuas entre las partes.
Es el respeto de esas obligaciones lo que asegura
la estabilidad y la armonia del conjunto. Sobre este
esquema se instaura un contrato que establece lo
que es justo e injusto para quien somete y para
quien es sometido. La lealtad y la sumisién del
siervo deben ser recompensadas por el reconoci-
miento y la magnanimidad de su sefior. En caso
contrario, el contrato se rompe y es preciso hallar
una explicacién y, también, una resolucién de la
situacién que ponga fin a la historia restituyendo
las condiciones del contrato.

7. LA IMPORTANCIA COGNITIVA

DE LOS CUENTOS TRADICIONALES

Siguiendo estos lineamientos, Burkert
(2009) insiste en que ciertas historias, como los
cuentos tradicionales y los mitos, vendrian a cum-
plir la funcién de transmitir, de forma sintética y
pregnante, informacion vital para la supervivencia
individual y del grupo. Una historia memorable,
dice Burkert, es siempre y ante todo una estructura
de sentido.

Burkert basard su propuesta en los estudios
que hiciera el folklorista Vladimir Propp (1971)
sobre los cuentos tradicionales rusos. Propp (1971)
supo sefalar, hace ya casi un siglo, que para com-
prender el origen de los cuentos tradicionales, es
preciso comprender sus intervinculos con la vida
practica y con la religién. Para Propp, ciertas
representaciones religiosas con alguna funciona-
lidad préctica, se volcaron en los mitos e incluso,
sobre ciertos rituales (ya que en dltima instancia,
una ceremonia ritual podria no ser mas que un
contenido mitolégico transmutado en accién).
Posteriormente, esas historias se metamorfosearon
en cuentos tradicionales.

Propp dird que es posible comparar el
estudio de los cuentos con el de las formas orga-
nicas naturales; como el naturalista, también el
folklorista y el narratélogo procuran identificar
géneros y especies, basandose en el supuesto de
que tras lo variable, puede uno descubrir alguna
forma estructural que se mantiene constante. Las
partes constitutivas, dice Propp, son las que mejor
se prestan a la comparacién. En zoologia, esto
equivaldria a comparar las vértebras o los dientes
de distintos animales entre si. Esas semejanzas
pueden buscarse también en el relato; puede ha-
cerse comparando sus argumentos o teniendo en
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cuenta otra clase de unidad de medida, atendiendo
por ejemplo a su composicién y estructura, o mas
especificamente a las funciones que los distintos
personajes cumplen.

Tras un andlisis riguroso y sistematico de
una variedad de cuentos tradicionales de su pais,
Propp constaté que ciertos patrones de organi-
zacion estructural se repetian en todos ellos. Es
decir que todos los cuentos se ordenaban en base a
una configuracion primaria mas o menos analoga.
Propp afirma que es posible identificar en todos
los cuentos maravillosos rusos 31 funciones o
motifemas (esto es, una secuencia de acciones con
sus respectivas consecuencias) que se repiten otor-
gando una estructura formal mas o menos idéntica
a todas las historias. Algunas de estas acciones u
operaciones son: la prohibicion, la transgresion,
la fechoria, la partida del héroe, el combate y la
prueba o tarea dificil que el héroe debe superar,
el engario, la revelacion del engario, el castigo al
villano y el reconocimiento del héroe, etc.

Propp procuré fraccionar y segmentar las
historias tradicionales en una secuencia de acciones
factible de ser enunciada mediante predicados o
sintagmas narrativos tales como: los padres parten
hacia el bosque, prohiben a los hijos salir de casa,
el dragon rapta a la doncella, etc. Tales predicados
hacen a la estructura del relato, en tanto que los
sujetos, complementos y demds partes configuran
el argumento (Mélétinski, 1971). Mientras que
estos sintagmas narrativos definen las funciones
o motifemas, elementos constantes, que se repiten,
sino en su totalidad, al menos si en su secuencia-
cio6n en todas los cuentos tradicionales, los demas
elementos pueden variar dotando a cada historia
de aspectos idiosincraticos (motivos, argumento,
etc.).

Al aislar las funciones de los personajes, dice
Propp, es posible descubrir los aspectos del cuento
que se repiten en esencia mas alld de la apariencia.
El envio y la partida del héroe o protagonista, por
ejemplo, son siempre constantes igual que lo es
la situacién de pérdida o carencia que hace a la
situacion inicial de casi todos los cuentos (lo cual
ademads funciona como motor de la trama). En
cambio, quién envia y quién parte, son aspectos
variables. La tesis de Propp es que estas funciones
u operaciones, que pueden ser llevadas a cabo por
distintos personajes y en distintos momentos de
la historia, son elementos constantes de todos los
cuentos tradicionales; Propp postula ademds que

el nimero de estas funciones es limitado y que
aunque no es necesario que todas las funciones
aparezcan en cada relato, su secuencia es siempre
la misma. A modo de ejemplo, y para hacer una
simplificacién de la estructura proppeana a sus
elementos mds primarios, las historias suponen
en su inicio una violacion, una alteracién o bien
un desafio que altera el orden de la comunidad y
obliga al héroe a partir a la aventura. Durante su
andanza, el héroe debe realizar ciertas pruebas
que ponen en juego su integridad. Una vez que ha
salido airoso debe regresar a la comunidad rein-
tegrando la armonia perdida. Entonces esta listo
para obtener un merecido reconocimiento. En cada
secuencia identificada, hay una clara instruccién
sobre cémo es recomendable que reaccionemos
ante la adversidad. El héroe representa una ética, un
conjunto de indicaciones sobre cémo es esperable
conducirse.

Propp ha identificado ademads, una serie
de procedimientos mediante los cuales es posible
explicar las aparentes variaciones entre distintos
cuentos. Algunos de estos procedimientos son:
1) la reduccioén: en lugar de la descripcién de un
elemento completo de la historia, se menciona
sé6lo una parte; 2) la ampliacién, que seria el
fenémeno opuesto; 3) la deformacidn, esto es, la
trasfiguracién de alguno de los elementos narra-
tivos; 4) la inversién: que supone transformar las
imagenes en sus contrarios, por ejemplo, el héroe
masculino en femenino; etc. Cada una de estas
transformaciones puede obedecer, dice Propp, a la
imaginacién del cuentista o bien a condicionantes
sociales, histéricos y geograficos que inciden sobre
el ajuste o adaptacion de la historia a determinadas
condiciones locales. Esas variaciones no afectan
jamads, sin embargo, a los aspectos estructurales
primarios, que el narratélogo podra reconocer sin
gran dificultad a partir del analisis formal.

Algunos continuadores de la obra de Propp,
como Dundes (s/r, en Mélétinski, 1971), han
propuesto que entre las funciones, seria posible
identificar ciertas parejas de motifemas esenciales
o nucleares. Asi por ejemplo, sucede con la ca-
rencia, que parece estar presente en casi todas las
historias, y que supone de hecho o virtualmente,
la instancia posterior de reparacion. Explorando
estos intentos de reduccién de las 31 funciones
de Propp a sus elementos formales mds basicos,
Serebriany (s/r, en Mélétinski, 1971), sefiala que
todo cuento tradicional puede dividirse en tres
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momentos fundamentales: 1) la fechorfa inicial que
crea el nudo o la intriga; 2) las acciones del héroe
como respuesta a la fechoria y; 3) el desenlace feliz,
que consiste en el restablecimiento del orden de
las cosas®. Algo a dilucidar es si este esquema no
se halla presente practicamente en cualquier tipo
de construccién narrativa que podamos llegar a
elaborar.

8. EL CUENTO Y EL MITO

Lévi-Strauss (1991) ha llamado la aten-
cién sobre dos hechos importantes con relacién
a la tesis de Propp. Lo primero a lo que atiende
Lévi-Strauss es a que Propp haya centrado sus
investigaciones en el andlisis de un tipo de cuento
particular: el tradicional. ;Es posible, dice el an-
trop6logo, preguntarse qué razones incitaron al
autor ruso, a elegir esta clase de cuento popular
para su andlisis y para poner a prueba su modelo?
Para aquel narrat6logo, una vez que se reduce a su
crasa morfolégica, el cuento tradicional se vuelve
asimilable al mito. Y la verdad es que Propp esta
en lo cierto, dice Lévi-Strauss. “No hay ningtin
motivo serio —afirma— para aislar los cuentos de
los mitos” (1991, p. 47), ya que en efecto, agrega,
todo mitélogo sabe que los relatos tradicionales se
advierten, generalmente, como formas trastocadas
de los mitos. Ocurre, nada mds, que los cuentos
suelen construirse sobre sistemas de oposiciones
y articulaciones que, por estar basados en axiomas
sociales y morales (como ser la idea de lo que seria
correcto o incorrecto hacer o lo que pudieran ser las
formas de lealtad y traicién), resultan mas débiles
que las de los mitos (en donde tales oposiciones
poseen conato metafisico, cosmolégico o natural
al menos). Ademds, los primeros se hallan menos
supeditados a los requisitos de coherencia légica,
de ortodoxia religiosa y de presion colectiva. Y
es también por ello mismo, que el cuento ofrece
mads posibilidades de juego y de permutaciones.
Pero salvadas estas diferencias, sigue diciendo
Lévi-Strauss —y con ello se adelanta en varias
décadas a Burkert— los cuentos son mitos en
miniatura, en donde las mismas oposiciones —que
daran lugar a las distintas parejas de motifemas,
por ejemplo partida/regreso— estan transpuestas
a escala reducida (Lévi-Strauss, 1991, p. 50).

Probablemente el error que ha cometido
Propp, sugiere mds adelante Lévi-Strauss, haya
sido suponer una relacién diacrénica entre los
mitos y los cuentos. El etnélogo, dice, sabe que

los mitos y los cuentos coexisten de forma simul-
tdnea y que los segundos no son nada mas que
una versiéon degradada de los segundos. Por el
contrario ambos explotan una sustancia comun,
aunque lo hagan de diferentes modos. Por otra
parte, agrega, la distincién que Propp hace entre
forma (lo invariable) y contenido (lo variable) de
los relatos resulta en ocasiones arbitraria y termina
por aniquilar el objeto mismo del estudio. La forma
y el contenido de un mito o un relato merecen el
mismo tipo de andlisis, dice Lévi-Strauss, pues el
contenido extrae su realidad de la estructura y lo
que se llama forma depende de la articulacién pero
también de la puesta en contexto de los distintos
elementos de una historia. Dicho de otro modo: si
quitamos a la forma el contenido, 1o que nos queda
es una abstraccién que no representa ni un cuento
ni un mito. Por el contrario, el sentido del cuento y
del mito, depende no solo de las funciones a partir
de las cuales es compuesto, sino también de lo que
hace al contenido en un particular contexto que
condensa e intensifica cierto sistema de oposiciones
(operadores primarios, dird en otro momento el
antrop6logo) que matizan pero a la vez fortalecen
la estructura de la historia. Que una misma funcién
sea llevada a cabo por un dguila que aparece de dia
o un buho que aparece de noche, permite definir al
dguila como buho diurno y viceversa, apuntalando
una oposicién entre el dia y la noche. Con ello,
la misma funcién se modifica. Estas oposiciones
definen y condicionan el universo en funcién del
cual se orden la experiencia de un determinado

grupo humano?,

9. EL FUNDAMENTO COMUN DEL

MITO Y EL CUENTO

Tal vez siguiendo las observaciones de
Lévi-Strauss (aunque ello no se aclara en su obra)
Burkert desarrolla y extiende la propuesta original
de la tesis de Propp. Lo que Burkert propone es
que los elementos identificados por el formalista
ruso, serian extensible a la mayoria de los cuentos
tradicionales, a los cuentos de hadas y a los mitos.
Sugiere ademads que las diferentes presentaciones
de los cuentos tradicionales, al igual que ciertos
mitos, parecieran responder a un argumento mas
o menos similar, que es su fundamento. Postula
finalmente que todos ellos suponen una cadena de
motifemas que constituyen, en esencia, programas
de accion, es decir, instrucciones sobre modos de
actuar, reacciones y, también, sobre experiencias
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factibles de ser padecidas, a lo largo de una se-
cuencia argumental.

Basandose en el andlisis de mitos y cuentos
de diferentes paises y épocas, como la leyenda de
Perseo, el mito de los Argonautas, la epopeya de
Gilgamesh o el texto sumerio Ninurta y el Assaku,
Burkert intentara demostrar que en todos ellos se
encuentra presente una arquitectura mas o menos
similar a la descripta por Propp.

El patrén de Propp opera como principio
organizador desde los cuentos mds antiguos
que se han registrado, pasando por la mitologia
cldsica y mucho mds alla. En realidad seria
fdcil (y tedioso) seguir las organizaciones de
Propp a través de las novelas, el teatro y el
cine modernos, la ciencia ficcion y los juegos
de ordenador. Da la impresion de que lo que
actiia es una forma general y transcultural
de organizar la experiencia. (Burkert, 2009,
pp- 117-118, [énfasis propio]).

El principio organizador del cuento, dird
luego, el alma del argumento, pareciera operar, por lo
menos en cierto grado, discutiendo con la biologia.
Si las narrativas dependieran exclusivamente de la
cultura, seria esperable que surgieran formas muy
diferentes de organizacién y, por tanto, distintos
patrones narrativos en funcién de cada civilizacidn.
Sin embargo, la secuencia posible de motifemas
pareciera ser asombrosamente persistente®. Para
constatar lo dicho, basta con hacer un recuento
de la estructura de los guiones de las peliculas de
Hollywood de los tltimos cincuenta afios o, atn,
atender a cémo construimos historias para dar
cuenta de determinados hechos cotidianos. Toda
bisqueda, toda motivacién y toda accidn, es un
medio para resolver un problema que se expresa a
través del cuento. La accién funciona como puente
entre un antecedente y un consecuente, un estado
que la precede y otro que la sucede.

Curiosamente, y esto es algo que llama
nuestra atencion, estos mismos elementos es-
tructurales parecieran hallarse presentes ya, en
los modos en que construimos buena parte de
nuestras oraciones declarativas: por lo comtin y en
esencia, la mayoria de nuestras oraciones declara-
tivas suponen la descripcidn de una accién puesta
en contexto. Esa accién articula al sujeto con el
predicado. A la vez, anuncia una modificacién en
el estado de las cosas entre un momento previo
y uno posterior. La secuencia sujeto-predicado

implica esencialmente un cambio de estado, una
progresion desde la estabilidad a la inestabilidad
y, subsecuentemente, una vuelta a la estabilidad.
En muchas ocasiones, ademads, ese cambio es
consecuencia de una accién llevada a cabo por un
agente intencionado: alguien hace algo; alguien
se propone algo; alguien consigue (o no), algo.
O bien algo sucede y alguien es afectado por lo
que acaba de ocurrir (Lavov & Waletsky, 1967).
Luego, se arriba a un nuevo estado de cosas que
puede ser mads satisfactorio o no, que podemos
lamentar o agradecer, etc. (Duero, 2017).

Por cierto, Propp (1971) mismo crefa que
todos los predicados reflejaban en su estructura la
esencia del cuento y que todos los sujetos, com-
plementos y demas partes de la oracién definian
en esencia su argumento. Posteriormente, Todorov
(1975), propuso que el elemento primario, abstracto
y universal presente en cualquier narracion, seria
la proposicion, en la que puede reconocerse siem-
pre un agente (una persona) y un predicado (una
accion), asi como alguna clase de desarrollo, que
se inserta en una diacronia (Lavov & Waletsky,
1967).

10. DISCUSION Y CONCLUSIONES
Ronald Barthes dice que o bien todo relato

es una simple repeticion fatigosa de aconte-
cimientos, en cuyo caso sélo se puede hablar
de ellos remitiéndose al arte, el talento o al
genio del relator- todas formas miticas al azar-,
o bien posee en comun con otros relatos una
estructura accesible al andlisis, por mucha
paciencia que requiera poder enunciarla; pues
hay un abismo entre lo aleatorio mas complejo
y la combinatoria mds simple, y nadie puede
combinar (producir) un relato, sin referirse
a un sistema implicito de unidades y reglas.
(1991, p. 66, [énfasis propio]).

Volviendo al autor ruso, por debajo de cual-
quier interés clasificatorio, literario o folclérico, lo
que Propp se proponia realmente era identificar el
protocuento, la arquitectura originaria, primaria, que
daba forma al conjunto de cuentos tradicionales.
Para Propp, la secuencia de motifemas seria, en
esencia, la que determina la composicion del cuento
y, con ello, su estructura. Es decir que el orden de
las funciones o motifemas compondria un esquema
fijo; dicho esquema no podria estar jamas ausente
en ninguna evolucién de ese profocuento. Por lo
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anterior es que se deberia considerar al conjunto
de los cuentos maravillosos, como nada méas una
cadena de variantes de una misma estructura fac-
tible de ser identificada. La misma composicién
serviria de base para diferentes asuntos. Que un
dragén rapte a una princesa, o bien que un diablo
rapte a la hija de una campesino o de un pope,
vendria a ser igual desde el punto de vista formal,
mads alla de cudl fuese el argumento de una his-
toria particular. Vistos desde su composicidn, los
distintos cuentos se nos presentan, creia él, como
versiones de una morfologia comun reconocible
bajo la heterogeneidad aparente sugerida por cada
creacién puntual.

En este trabajo y retomado la lectura que de
Propp hiciera Burkert (2009), hemos propuesto que
cierta modalidad de cognicién podria sintetizarse
y expresase, de un modo por demds compacto, en
la capacidad humana para ordenar cierta secuencia
de motifemas y en base a ella construir una narra-
cion o relato. La secuencia bésica que ordenaria
este tipo de composiciones permitiria describir
un estado de desequilibrio inicial; un conjunto de
acciones conducidas por un agente intencionado
(las cuales apuntan a afrontar, superar y restituir el
equilibrio amenazado o perdido); y la restitucién
(mejor o peor lograda) de un cierto estado ideal
o de normalidad.

Siguiendo a Ricoeur (1978) hemos sugeri-
do que la trama de un relato pareceria enraizarse
en una precomprension del mundo de la acciéon
que seria, ya de por si, esencialmente narrativa.
Hemos dicho que lo que se expresa en los relatos
muy bien podria ser la contracara de nuestras

competencias para interpretar y ordenar nuestras
conductas a partir de planes de accién (Duero,
2017). Es decir, a nuestro modo de ver, y desde
otra perspectiva, Burkert propone una variante de
lo que dice Ricoeur (1978, 2004), cuando afirma
que a los elementos de cualquier relato subyace
una teorfa de la accién; que el cuento condensa
de un modo eficaz, instrucciones sobre como
actuar y enseflanzas sobre cémo interpretar lo
acontecido. Para ello articula actos sucedidos en
distintos momentos y lugares referenciando una
red de motivos y razones que hace comprensibles
los comportamientos de los agentes implicados.

Segtn creemos, resulta factible suponer
que la estructura originaria del protocuento, que
la organizacidn a partir de una secuencia primitiva
de motifemas, que aquello mismo que Ricoeur
(1978) identifica como una forma de esquematizar
e interpretar los actos humanos, pudiera resultar
expresion de un modo de funcionamiento mas o
menos elemental pero a la vez estructural, de nuestro
psiquismo, necesario para ordenar casi cualquier
diacronia y casi cualquier cadena de eventos en la
que participan agentes intencionados, como son
los seres humanos.

Reconocemos que una hipétesis como €sta
requiere de mayor sistematizacién y que también
exige recabar material empirico que la justifique y
fundamente. Asi y todo creemos que la propuesta
que acabamos de revisar podria aportarnos una
comprensién mas profunda de la cognicién humana,
que atienda y reconozca sus diferentes aristas, as{
como a sus multiples y heterogéneos modos de
expresion.
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Notas al final
1 Como insinuara Borges en su relato Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, la morfologia oracional podria ya estar sugiriendo un
tipo de ontologfa, un modo de concebir la realidad.
2 Entre otras cosas, las acciones implican fines. Las acciones, ademds, remiten a motivos que explican por qué alguien

hace o ha hecho algo. Las acciones tienen también agentes, que hacen y pueden hacer cosas que se consideran como obra suya,
etc.

3 Con posterioridad a Propp, diferentes narratélogos han propuesto alternativas para el andlisis formal y estructural de
los relatos. Greimas (1966), por ejemplo, ha desarrollado una versién renovada de la teoria proppeana contribuyendo con aportes
sustanciales a la comprensién de la organizacién de los relatos. Aplicando el andlisis semdntico y atendiendo a la estructura de la
frase, Greimas intentd identificar un sistema universal de oposiciones en base al cual reconocer y clasificar las acciones y tipo de
funciones que cumplen los personajes. Para ello, distinguié tres modos actanciales (sujeto-objeto; remitente-destinatario; colabo-
rador-oponente) y junto con ello, tres esquemas bdsicos para ordenar sus acciones (deseo, bisqueda o prop6sito; comunicacion;
ayuda u obstaculizacion). En base a esto postul6 una gramdtica universal que explicaria elementos compartidos por casi todos los
relatos. Excederia, por supuesto, a los objetivos de este modesto ensayo, pasar revista a ésta y las demds tradiciones que evolu-
cionaron a partir de la propuesta formalista de Propp. Sin embargo, para el lector no especializado pero curioso, nos permitimos
recomendar el trabajo introductorio de Selden, Widdowson y Brooker (2004).

4 Lo anterior no quita mérito, por cierto, al descubrimiento de Propp. Si bien superadores, los andlisis estructurales de
los numerosos mitos que llevara a cabo Lévi-Strauss tiene mucho en comtin con la propuesta formalista.
5 Desde otra perspectiva tedrica, el mit6logo y psicoanalista Joseph Campbell (1959) ha hecho notar el sorprendente

nivel de uniformidad que es posible reconocer, en el plano formal y a nivel de rasgos y funciones, en el modo que aparecen
caracterizados los protagonistas asi como en la composicion de los mitos y relatos de muy diversas culturas y tradiciones. Para
Campbell, los mitos, las leyendas y los relatos tradicionales serfan expresién de elementos arquetipicos de la mente humana,
coincidentes con lo que Jung llamara inconsciente colectivo y que provienen de un tipo de experiencia esencialmente profunda de
nuestro psiquismo.
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