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Abstract

Declared National Cultural Heritage since June 2018, the couplet and counterpoint of the carnival of Cajamarca,
are read as an original expression within the oral tradition of the region. This kind of poetry acts as an evocative,
satirical and epic mechanism, used by the Spanish forces and subsequently by popular sectors since was taken
and re-signified during the viceregal, independentist and republican period. We propose to contextualise a deter-
mined corpus of cajamarquina couplets within the social practice of Peruvian carnivals. Next, we will analyse the
couplets in which the game of women and men’s desires and its interrelations are best displayed. We will do this
through a classic literary study as well as a sociocritical reading, taking into consideration the gender impact and
the affirmation of the cultural identity of the Cajamarca region.
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Resumen

Declarado Patrimonio Cultural de la Nacién desde el pasado mes de junio del 2018, la copla y contrapunto del
carnaval de Cajamarca se dan a leer como una original expresion dentro de la tradicion oral de la regién. Dicha
forma de poesia actia como un mecanismo evocativo, satirico y épico, que fue empleado por las fuerzas espa-
folas y posteriormente por sectores populares, al ser apropiado y resignificado durante las etapas virreinal, inde-
pendentista y republicana. Nos proponemos contextualizar un corpus determinado de coplas cajamarquinas den-
tro de las practicas sociales de los carnavales peruanos. Luego, valiéndonos de un estudio clasico literario asi
como de una lectura sociocritica, analizaremos las coplas donde mejor destaca el juego del deseo de la mujer,
el del hombre y otro de las interrelaciones entre ambos, todo ello bajo los prismas del impacto del género y de la
afirmacion de la identidad cultural de la regién cajamarquina.
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Consideraciones preliminares

Nuestro objeto de estudio es la copla del carnaval cajamarquino que
abordaremos desde el sesgo de «género» (la copla) en su contexto de enun-
ciacion, la regién andina del norte del pais o sea de Cajamarca, en el perio-
do especifico de las fiestas carnavalescas, mientras los meses de febrero y
marzo. Tal como lo enuncian Quiroz Castafieda y Eugenia Peregrina:
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Las coplas del carnaval cajamarquino son un producto artistico
verbal de naturaleza tradicional, que se compone, se canta y se dis-
fruta en un contexto festivo (el carnaval) en donde es posible, a
nivel de los textos, la transgresiéon del orden social, mediante un
cambio de significado de los personajes y situaciones cotidianas.
Cumplen la funcién de relacionar la tradicién andina con la moder-
nidad occidental, dando como resultado diversas lecturas sobre la
sociedad desde perspectivas festivas, rituales o tecnologizantes.
(Castafieda, 1997:9)

Hablar de las coplas del carnaval cajamarquino es apelar a unas for-
mas artisticas donde se mezclan a la vez poesia en castellano y en lengua
quechua, danza y musica. Por lo cual dicha expresién popular es un testi-
monio profundo de los pueblos del norte del Perd, testimonio que conju-
ga oralidad y escritura. Respecto a la concepcién de la misma, adoptare-
mos el planteamiento célebre de Antonio Cornejo Polar (1989: 188) que
considera para la literatura peruana tres sistemas: el culto, el popular y el
que hipotéticamente recubrird el campo de las literaturas étnicas. El siste-
ma de la literatura popular mantiene relaciones de complemento con los
otros sistemas. Con la literatura culta, mantendria algunas conexiones
como el cierto mimetismo (lingtiistico) anacrénico, que se manifiesta en la
historia de la copla en el Pert. Con respecto a la relacién entre el sistema
popular y el de las literaturas étnicas habria que observar las huellas de
esta dltima en la primera, principalmente a partir de una similar concep-
ciéon del mundo; la copla revivifica el circuito de la oralidad en el cual
nuevos autores (conocidos 0 no) crean textos.

Algunas referencias socio histdricas

Nos valdremos al respecto de las investigaciones ya mencionadas de
la tesis de Castafieda y Peregrina. Cuando los espafioles iniciaron la con-
quista del Tahuantinsuyo en el siglo XVI, cambi6 drasticamente el pano-
rama social en el vasto territorio andino. A partir de entonces, la tradicion
occidental, enriquecida por prolongados contactos con Africa y Oriente, se
convierte en un elemento constitutivo de la cultura peruana. En el campo
literario, uno de los géneros que mads se difunde es la crénica, por ser la
narracién oficial de los sucesos de la conquista. Al mismo tiempo, se desa-
rrolla, en forma oral, una poesia de tono épico o satirico, bajo la forma de
refranes, cantares o coplas y romances, cuyo espacio de divulgacion es la
voz. Si nos centramos en la regién de Cajamarca, es de notar una abundan-
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te produccién de coplas debido al rdpido proceso de expansién cultural
espafiola, inmediatamente en el contexto histérico de la conquista o sea el
siglo XVI. Como ya lo tenemos dicho, las coplas cajamarquinas producen
sentido en el momento clave de los carnavales. Informarnos sobre sus ori-
genes y sus estructuras asi como las varias formas que hubieran podido
cobrar a lo largo de la historia es un punto de partida necesario antes de
ahondar en sus configuraciones cajamarquinas. Para Ménica Rector (1989),
los carnavales derivan de algunas celebraciones arcaicas de los romanos
como las Saturnales, las Bacanalias y las Lupercalias. Las Saturnales eran
fiestas celebradas cada 17 de diciembre en honor a Saturno (patrén de la
abundancia). Las Bacanalias eran las festividades que griegos y romanos
celebraban para rendir homenaje a Dioniso (dios griego del vino) o a Baco
(dios romano de la vendimia), produciéndose en ellas, a veces, actos de
libertinaje y orgfas. La otra fiesta anual eran Las Lupercalias, celebradas el
15 de febrero en honor del dios Pan o Fauno.

El carnaval como expresién de la cultura popular

No se puede convocar los carnavales sin apelar a la carnavalizacién
del arte a través de formas miltiples de lo popular. Como bien lo define
Bajtin en Problemas de la poética de Dostoievski (2003), los ritos carnavales-
cos forman parte de la cultura popular europea, y vienen a repetir ciertos
paradigmas, entre otros, el cuestionamiento de las jerarquias establecidas
y el status quo, mediante la representacién de un trastorno ficticio de las
relaciones de poder dentro de la sociedad, y la parodia de los mecanis-
mos de dominacién; la puesta en escena de un mundo al revés, en el cual
los valores elevados (de la clase dominante) se convierten en objeto de
burla, mientras que los de las capas populares alcanzan una provisional
vigencia; la igualdad y reciprocidad de las relaciones sociales en los
momentos especificos de la celebracién, etc. Otro modo que posibilita
sacar a luz las caracteristicas del carnaval es observar su relacién con las
festividades andinas coloniales. En dicha perspectiva, Luis Millones
(1992) lee en el actual teatro andino los antecedentes de las festividades
precolombinas. En efecto, en los tiempos coloniales, estas fiestas ofrecian
un gran despliegue de colores, musica, bailes y éxtasis de los participantes:

Cada festividad significaba la conformacién temporal de un
espacio ocupado por una multitud, la ceremonia investia al lugar
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de nuevos valores ideolégicos, congregando dioses y sacerdotes

ue reactivaban la veneracién hacia ellos a través de rituales. Pasa-

a la reunion, las gentes volvian a dispersarse, y los dioses se
sumergian y la actividad ceremonial se desplazaba a otros lugares.
Cada fiesta incluia una serie de takis, con danzantes disfrazados,
miusica y cantos que alentaban la participacién de los congregados.
Y si bien los motivos podian variar [...] los participantes sabian que
existfa un esquema bdsico que orientaba el espectaculo [...y] al igual
que en las comunidades actuales, cada afio se sefialaban los respon-
sables de la reunion siguiente [...]. (Millones 1992: 22-23).

El carnaval cajamarquino

Se encuentran en el carnaval de Cajamarca todos los semas ya trans-
critos por Bajtin, a saber que cumple con una funcion de catarsis, desahogo y
disipacion, libera inhibiciones y represiones mediante el canto de las coplas y las
danzas. (Corcuera, 2009:20). Pero lo que es digno de interés es su lectura,
una lectura polifacética puesto que da cuenta de un proceso de sincretis-
mo entre lo hispano y lo andino. Al respecto, Ibdfiez Rosazza nos presen-
ta este breve panorama:

A nuestro pais [...] el carnaval nos vino [...] de etiqueta ibérica,
con una honcgl y sutil esencia sattirnica, satirica 3/ placentera, con
l6gica aparicién en las ciudades costefias, de donde pasard a la sie-
rra. Los convites, el juego con agua, polvos y pinturas, el gobierno
de “No Carnavalén” [...], sucesor, sinénimo o “inter” actual del
veterano rey Momo [...], danzas y canciones copleras, todo lo que
fue amalgaméndose con otros usos y costumbres autéctonos. (Iba-
fiez Rosazza, 1975: 8)

La regién de Cajamarca tiene una notoria consideracién como un
lugar de primera importancia sociocultural en el Pert. Esta circunstancia
histérica remite a la época de la conquista espafiola del Tawantinsuyo
(siglo XVI). En quechua, se enuncia “Tawantisuyu”, literalmente “las cua-
tro regiones o divisiones” donde se dio el encuentro entre dos culturas, la
hispénica y la indigena americana. Hasta finales de este siglo, el carnaval
cajamarquino estuvo tipificado solamente por tres elementos bdsicos: las
patrullas, las unshas (arboles adornados con varios objetos) y los cantos o
coplas. Actualmente los elementos del carnaval de la ciudad de Cajamar-
ca se articulan esencialmente en torno al bando de carnaval, al concurso
de coplas, a la eleccién de la reina de carnaval y al desfile de No CARNA-
VALON también denominado el rey Momo.
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Acerca de la copla cajamarquina

No se puede abordar la copla sin referirnos a sus verdaderos origenes.
Es sabido que la copla procede del Romancero general y asoma fundamen-
talmente en la marinera y el huaino. Respecto al Pert, la mds antigua
copla que se conserva en la literatura peruana data de la época de la Con-
quista y es la que le hiciera llegar al Gobernador de Panama un soldado
enfermo que se encontraba postrado en la Isla del Gallo (Corcuera,
op.cit., p. 9). Si tomamos ahora el caso de Cajamarca, nos permitimos
citar a Belisario Cruzado Védzquez (1978) quien clasifica las coplas del
modo siguiente:

«Coplas amorosas», “aquellas ciue canta el pueblo para manifes-
tar su inspiracién romdntica y su lirismo cargado de emocién afec-
tiva para con el ser amado”, «Coplas humoristicas», “en las que se
critica las costumbres del pueblo o de una persona valiéndose de la
burla; generalmente, en este tipo de coplas, se hermanan la gracia
con la ironia y lo alegre con lo triste”, «Coplas de contrapunto»,
aquellas definidas por Ibafiez Rosazza como: “un coloquio -o me{or
expresado, un debate- musical, “a capella” o con las infatigables
guitarras. Este didlogo, que es espontdneo, de libre inicio [...], refleja
un perspicaz y sutil enfrentamiento sexual, pues existe alineacién
cooperativa de cada cual en su sexo, y se critica al varén que ayuda
a las damas y viceversa [...]". (Ibdfiez 1975: 29)

Analisis del corpus seleccionado

El corpus analizado se presenta en torno a una seleccién de tres con-
trapuntos que fechan del 2011: Contrapunto de carnaval de Wilma Contre-
ras y Silverio Urbina, Antes de que te cases, de Auténtica Generacién, y La
jabonada de El Aventurero del Amor. La semdntica de estos tres textos se
articula en torno a lo masculino y su correlato el machismo, lo femenino
(suerte de contra poder) y, por fin, la inversién de los papeles con el cues-
tionamiento del género.

Lo masculino: (enunciado por la voz femenina) viene identificado con
un perro, con un gato calato. A esta animalizacién / deshumanizacién se
suma un discurso que enfoca claramente en el instinto masculino, mejor
dicho en las pulsiones no reprimidas a la par que manifiesta el deseo feme-
nino: por las noches no funciona tu aparato [[te ponias tan nervioso que no se




Michéle Frau-Ardon

armaba tu huevadal/si no fueras tan huevén/| tus huevos son estrellados// tal vez se
puedan comer, pues los tienes malogrados// duros no se han de poner.

Lo femenino (enunciado por la voz masculina) apunta a una visién des-
preciativa de la mujer a través de imdgenes de humillacién individual y
familiar —dos hermanas- sobre el fondo del carnaval. Si bien el hombre alaba
al principio a la mujer, no es por su gracia o su belleza sino por un mero inte-
rés sexual. Luego del deseo que se expresa en formas de dominante versus
dominada con alusiones a posturas que faltan de elegancia, el discurso se
torna subito degradante, tanto en el modo violento como se desnuda a la
mujer como en la forma en la que se considera su sexo: el sexo femenino
apesta. Pero, en definitiva, si a pesar de estas consideraciones el hombre
siempre estd en busca de este “objeto tan sucio” es que él mismo es un cochi-
no. Veamos las letras de las coplas: jqué rico potacio mamacita!// en los calzones
de Wilma hacen cama los ratones/| aiianao mi carnaval por arriba y por abajo/[yo
encima tu’ ate bajo,// te dije que me lo dieras antes de que te casaras/| se me quitaron
las ganas pues apestaba el calzon [/ prequnta a tu hermana cuando le bajé el calzon
para meterle el cabezén// ldvate tu cochinadal[te quito la follera y te dejé sin calzon.

Dichas coplas describen o insintian el acto sexual, o bien aluden a los
6rganos reproductores. En efecto, notamos cémo estas coplas enfatizan en
la sexualidad a través del sema del desprecio y/o de un reto en que voces
masculinas y femeninas se enfrentan con un tono provocador que remite a
un circuito del deseo en donde si bien ambos sujetos se desean, se rechazan
alavez en la oposicion verbal. Respecto a este aspecto, dejemos otra vez la
palabra a Rosazza:

Las coplas sexuales resultan declaraciones de la primera perso-
na, generalmente masculina, que expone algo de sf, o algo de la
segunda persona, generalmente femenina, o narra algo de terceras
personas. [...] reciben en el pueblo diversos nombres, como por
ejem}flo: “coplas cholazas”, “coplas picantes”, “coplas malcriadas”,
“coplas atrevidas”, “coplas para mayores” [...],”coplas picaras”,
“coplas rojas” o “coplas coloradas” [...]. En las coplas existen tér-
minos sugeridos, comparativos, figurados, con particular similitud
y sinonimia relacionadas con diversas palabras “impronunciables”.
Y se produce entonces el simbolismo sexual -si cabe el término en
cuanto en algunas coplas existen figuras o simbolos que tienen
correspondencia con lo que el entendimiento percibe entre dichas
imdgenes y el aspecto sexual- sobre todo utilizando similes. [...] por
ejemplo, es comtn hallar como terminologia de la virilidad a pala-
bras como “pajarito” [...], “jilguero” [...], “canario” [...], “zorro” [...],
“gato” [...], o a referencias vegetales como “estaca” o a cosas, como
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“flauta”. En las acepciones figuradas que se proponen significar los
enitales femeninos, de igual forma se hallan “jaula” [...], “papaya”
...}, “sapa” [...], paloma [...], etc.» (Ibdfiez 1975: 23-24)

Este registro bastante licencioso que apunta a las muchas formas como
se aborda la sexualidad no procede de las fiestas carnavalescas. Es de notar
que la cultura inca practicaba el sexo en toda libertad. El erotismo estaba presente
en todas las partes, en todos los actos, en todos los momentos de la vida (Fayanas
Escuer, 2017). Sin pudores, los pueblos originarios de Perd disfrutaban
libremente de sus impulsos intimos. El sexo se usaba no solo para reprodu-
cirse sino para el placer, debido a los fundamentos de la cultura inca, a
saber que lo masculino y lo femenino representaban fuerzas indisolubles, un poder
que hacia posible la existencia del orden universal (Revista Hombre, 2018). La
culpa y el castigo son dos nociones que resultaron de la llegada de los espa-
fioles asi como de la imposicién de la religion, cuyo objetivo recorre todos
los relatos histéricos: extirpar las idolatrias.

Respecto al texto de La jabonada, notamos cémo éste retoma la misma
nocién pero la amplifica a nivel de la estructura social, la del matrimonio:
después de la jabonada prometo ser tu marido// con sopa todos los dias juro de te
mantener// y un par de huevos duros, te daré al amanecer. Por ausencia, dos
valores que tienen consigo (no-matrimonio, en ella, y no-dinero, en él) nos
remiten a los valores positivos /matrimonio/, en la mujer, y /dinero/, en
el hombre. Observando estos dos sistemas de valores, podemos confortar
la tesis bajtiniana del carnaval como una oposicién binaria. Los deseos de
un matrimonio oportuno y duradero estaban en la mujer y la capacidad de
garantizarlo, en el hombre. De modo general, la cantidad y organizacién de
las coplas sobre el matrimonio y la actual falta de condiciones de las muje-
res y hombres de hoy para asumirlo constituye una reflexién mayor sobre
el tema del amor y su rol en la sociedad.

Al lado de estas tres coplas que resumen la tendencia a juzgar a la mujer
segin un valor dado desde la perspectiva masculina, estd una forma de
contra poder que ella ejerce desde el relato de las coplas cajamarquinas:
calla, cholo maricén// hablas sélo por despecho// si no fueras tan huevén/| contarias
lo que te he hecho/[pero ya soy mujer. Desde la perspectiva de la ley de género,
vemos cdmo la copla permite a la mujer cajamarquina moderna reanudar
con su identidad en tanto que sujeto de derecho siendo el portavoz de la
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mujer andina moderna. No obstante, juzgamos ttil recordar que la hipéte-
sis de la igualdad de género no solo se puede abordar desde una perspecti-
va occidental sino que hay que tomar en cuenta la estructura interna de la
sociedad andina para ver cémo se modificé la igualdad de género desde
los tiempos de la conquista. En efecto, ésta era percibida antiguamente a
través del binomio de la complementariedad e interdependencia existente
entre el trabajo masculino y femenino. En el mundo andino, las mujeres
tenfan un papel especifico tanto a nivel social como espiritual. Un ejemplo
es la existencia de la descendencia paralela, una instituciéon que se explica a
partir de la creencia de que los varones derivaban del padre y las mujeres
de la madre. (Mo Romero & Rodriguez Garcia, 1998) Si bien hombres y
mujeres se daban a leer en un sistema preestablecido de complementarie-
dad e interdependencia entre el trabajo masculino y femenino en el mundo
andino, la relacién a las divinidades enfatizaba en la diferencia fundamental entre
lo femenino como Mamacocha (madre mar) y Mamapacha (madre tierra) y lo mas-
culino como Illapa, el dios del rayo y del trueno (Silverblatt, 1990 : 16-23). Bajo el
imperio de los Incas, las normas prevalecientes de igualdad de género continuaron
siendo el marco principal que estructuraba las relaciones sociales entre hombres y
mujeres de una misma clase (Ibid.,) pero la sociedad espafiola viol6 la igual-
dad de género. En tal sentido, la copla puede ser entendida como la forma
de una estrategia de resistencia del poder femenino. Por fin, mencionare-
mos que la forma de entender el problema de desigualdad de género ha sido here-
dado y perpetuado por el movimiento indigena pero que coincide con el hecho de
enfocar el tema de igualdad de género como una distraccion proveniente de afuera
(Ibafiez, 2017). Sigue patente la 16gica que identifica a la mujer ‘socialmente
correcta” cuando ésta se moldea en los esquemas tradicionales de una buena
madre, una buena esposa mientras otro discurso de contrapunto privilegia
al hombre solo por ser hombre. Ahora bien, la copla posibilita que la mujer
andina se afirme a través de su discurso y su sexualidad, en otras palabras
la copla resuelve el problema de la representatividad de la mujer andina.

Conclusiones

El cuestionamiento del sistema semidtico de los tres discursos permite
destacar algunos rasgos relevantes de la funcién de la copla enfocada
desde el dngulo especifico cajamarquino. En el caso presente, la copla se da
a leer en tanto que producto cultural que viene mediatizado por los carna-
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vales, a través del concepto de subversion, el cual es introducido por la voz
femenina. El anélisis de los discursos de las coplas pone de realce una
estructuracién socio discursiva especifica: la interdiscursividad, entendida
en los estudios sociocriticos de Edmond Cros como un mosaico de los discur-
s0s heterogéneos y a veces contradictorios adquiridos por el sujeto cultural y que
componen su ‘competencia semiética’. (Cros, 2003: pp. 102-104)

La copla es el lugar de convergencia/emergencia del sistema matri-
monial moderno que se entrecruza con el andino del Incario y de los dis-
cursos de los carnavales de Occidente enfocados en las transgresiones y
la subversién femenina que rebaja al hombre a nivel de las pulsiones eré6-
ticas (imdgenes félicas). Esta estructura al revés —dialéctica mujer domi-
nante/varén dominado- fundamenta los contrapuntos. En efecto, la
copla opera la entrada simultdnea de la historia y de la semdntica funda-
da sobre el funcionamiento textual de dos imdgenes fundamentales, la de
la fiesta carnavalesca y la del constructo de la sociedad andina cuyo eje
conceptual remite a los valores del Tawantinsuyu.

La otra especificidad de estos testimonios artistico-culturales es que
son el marcador de la oralidad, por lo cual vienen a inscribirse en la histo-
ria, al retomar el episodio del rechazo de la memoria escrita por Atahual-
pa cuando Valverde le present6 el libro o sea la Santa Biblia. Por otra
parte es de notar que la musica de carnaval que incluye el canto de coplas
se inscribe en el drea de la etnomusicologia o sea musica de las raices
andinas. Pero también es de considerar que el soporte de la copla es el
carnaval, o sea un producto de la colonizacién, entonces debemos consi-
derar este asunto desde otro sesgo cultural. En la cultura el rechazo a la
globalizacién se debe basicamente a un supuesto proceso de homogeneiza-
cién. Tal como lo enuncia Ibafiez (op. cit.) a través de aquello que califica
de homogeneizacion del deseo:

Se asume que durante el proceso de homogeneizacién ciertas
rdcticas culturales son irradiadas desde los centros hegeménicos,
acia las regiones mds remotas del mundo y llevando a una pérdi-

da de las identidades locales, con la inevitable consecuencia de la
unificacién cultural, no solo del consumo sino también del gusto.

Para resumir, la copla problematiza la identidad cultural andina por
ser intrinsecamente un producto de la herencia colonial lo que apunta




Michéle Frau-Ardon

culturalmente hablado a la transculturacién, proceso que se vislumbré en
los muchos intentos por incorporar a la otredad.
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