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Abstract

What is the original mourning that resonates in the stories of the films A Matter of Honour (1988) and the remake
Aguilas no Cazan Moscas (1994) by the Colombian filmmaker Sergio Cabrera? This question which links the two
films is precisely what has motivated this presentation. In the middle of the last century in a Colombian village, two
men (the teacher and the butcher) who were close friends of the political struggle, suddenly confront each other in
a duel to the death in the town square. However, what seems to be an imminent tragedy ends up being —after
multiple tensions that suspend and accelerate the film— a strange comedy. If A Matter of Honour focuses the story
on a child, in Aguilas no Cazan Moscas everything portrayed is fragmented under the gaze of a city teenager. This
youngster, who suffers intense nightmares and who is influenced by offensive rumours and gossip about his father
not being his real father, decides to reconstruct the memory in order to find out his true identity.
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Resumen

¢,Cual es duelo original que resuena en el relato de los films Técnicas de duelo: una cuestion de honor (1988) y
el remake Aguilas no cazan moscas (1994) del cineasta colombiano Sergio Cabrera? Esta pregunta que enca-
dena los dos filmes motiva esta ponencia. A mediados del siglo pasado en un pueblo de Colombia dos hombres
(el maestro y el carnicero) que fueron entrafiables amigos de lucha politica, de repente se enfrentan en un duelo
a muerte en la plaza del pueblo; pero lo que parece ser una inminente tragedia termina siendo —después de mul-
tiples tensiones que suspenden y aceleran el relato— una extrafia comedia. Si en Técnicas de duelo focaliza la
narracion un nifio, en Aguilas no cazan moscas todo se vera fragmentado a través de la mirada de un adoles-
cente de ciudad que sufre intensas pesadillas y que influenciado por las habladurias y los vituperios acerca de
que su padre no es su padre, decide reconstruir la memoria para averiguar la verdadera identidad.

Palabras clave: Andlisis textual. Cine colombiano. Infancia e identidad. Crisis del relato. Ausencia del Padre.
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Del analisis

Este articulo identifica la ausencia del padre simbélico, la verdad esca-
moteada y la identidad burlada, aspectos que contribuyen a la crisis del
relato. Con este procedimiento de lectura recorreré los dos primeros films
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1 Los afios 1991-1944. La nueva
constitucién, César Gaviria reem-
plaza a Galdn, le sigue Samper y el
narcotrafico del cartel de Medellin.
Los coches bomba, cae Pablo Esco-
bar, Seleccién Colombia EEUU
(Andrés Escobar y el autogol), el
film El Sicario del venezolano-Uru-
guayo José Nova (1994) ambienta-
da en la Medellin de 1990 -no sin
inmensas controversias que no
bien al caso en este articulo-, el
protagonista, Jairo, para el que
matar no es malo siempre y cuan-
do sea para favorecer a la madre
protectora, después de una trifulca
con su propio hermano en el
barrio, celebra el dia de las madres
con disparos de su revolver al aire
gritando: “la madre es lo mds
sagrado que hay, porque madre no
hay sino una, mientras que padre
puede ser cualquier hijueputa”.
Ver: https:/ / www.youtube.com/
watch?v=0ZXWiRiPYS0 (Consulta
10/10/2016).

del cineasta colombiano Sergio Cabrera.
Partiendo de la escena de la pesadilla del
adolescente Vladimir en Aguilas no cazan
moscas (1994), deletrearemos las resonancias
que produjeron la mirada del nifio Vladi-
mir en Técnicas de duelo (1988). La diferencia
entre los dos films es de 6 afios y los actores
que entonces tenfan 7 y 8 afios, en el rema-
ke tienen 14 y 15 afios, respectivamente.
¢Por qué hacer el remake de una pelicula
que ya habia obtenido varios premios? Y,
sobre todo, jpor qué repetir una historia que no habia sido éxito
de taquilla en Colombia? Al cineasta no le importaron estos deta-
lles y decide insistir en la historia ya contada produciendo un
pastiche y una parodia'.

El padre y el profesor en la pesadilla

La pesadilla de Vladimir tiene lugar reiteradas veces en el internado
de un colegio militar. Su compafiero de cuarto lo escucha hablar mientras
duerme: Sefior agente, esos nifios quieren matar a mi papd, esos nifios quieren
matar a mi papd... papd cuidado, cuidado papd, cuidado...papd no vaya a matar
al profesor, papd cuidado... (Aguilas no cazan moscas, 1994). Franklin Parra
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que duerme arriba del camarote estd molesto pues la pesadilla de su
amigo es la causa de su insomnio. El chico despierta violentamente a Vla-
dimir y, de pasada, le recuerda al espectador la historia del primer film de
Sergio Cabrera Técnicas de duelo (1988):

“Estd repitiendo todo el tiempo lo de siempre, lo de el duelo,
(usted no sabe por qué son los duelos?... por cuestiones de honor,
¢y usted no sabe porque fue lo del profesor y su papa?, por usted,
mejor vaya averiguar quien es su papd, asi se le quitan las pesadi-
llas, porque al fin y al cabo yo soy el que termina mamando.”
(Aguilas no cazan moscas, 1994).

La siguiente secuencia estd marcada por la violencia verbal de Franklin
Parra sobre su compaiiero, acusandolo de que es un cobarde y un hijo de
nadie. En la formacién, de corte militar, le repite en el oido a Vladimir tan-
tas veces la palabra hijueputa que desencadena un acto de violencia.

No pueden ser mas desvastadores los insultos de Franklin Parra sobre
su compariiero de fila: Oquendo tiene mamd pero no sabe cual es el papd [...]
hijo de puta, hijo de puta, hijo de puta. El vocablo se confunde con el ritmo
monotono de los instrumentos que interpretan el himno marcial del cole-
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gio. La reiteracién ofensiva termina por exasperar a Vladimir. Segiin su
compafiero éste no tiene padre, solo madre; una madre que como la rept-
blica es de todos. Una matria, entonces, pues la independencia de la
patria es confirmada por el coronel que da su discurso a los estudiantes
diciéndoles: la independencia de la patria es el acontecimiento mds trascenden-
tal de nuestra historia. De hecho, este acontecimiento, se celebra el 20 de
julio como un homenaje a los valerosos soldados que la hicieron posible. Vladi-
mir Oquendo, como todo militar se somete a la patria que se independizé
de la matria (madre) Espafia, pero lo desquicia el hecho de que su compa-
fiero le recuerde que esa patria en la que él cree finalmente no es mds que
otra matria. No saber quien es su padre hace que el futuro militar reaccio-
ne con instinto criminal. Finalmente, Vladimir da la vuelta y le entierra
en el vientre la baqueta con la que ejecuta el tambor®.

2 Matria, Patria y Fratria son
tres textos culturales que circuns-

Vladimir Oquendo es expulsado del Colegio Militar y recibe

criben tres universos de sentido: el - toda la recriminacién de sus padres a los que interroga por los

naturalista (potencia primordial

mistérica: la lengua), el estatista detalles de la verdadera historia, pero no recibe informacién

(de laley y el lenguaje) y el demo-
crético {colectivo y fraterno). Al

alguna, pues segtin su padre tiene que respetar la intimidad.

respecto escribe Andrés Ortiz-Osés ~ Ante tal negativa y ayudado por su novia emprende camino

que “Hoy, parece somos mds cons-

cientes de como tres referentes hacia el pueblo donde naci6 siguiendo el comportamiento de un

antropolégicos fundamentales -
Madre, Padre, Hijo-Hermano-

periodista o investigador, el fin es averiguar qué motivé a su

pueden ser ideolégicamente mani-  padre y al profesor de su escuela a batirse en duelo. Antes de ir
pulados como Santa Madre castra- .
dora, Dios Padre fasciofdlico y ~€n btisqueda de la verdad proclama delante de ellos: Cuando sepa
Gran Hermano pseudodemocrati-
c0” (Ortiz-Osés, 1993, 18).

quién carajos soy vuelvo.

Una cuestion de honor

El antioquefio Sergio Cabrera, con pundonor ha afirmado que su Opera
Prima Técnicas de duelo: es una cuestion de honor (1994), a pesar de no haber
tenido la resonancia que esperaba en el publico de Colombia, es el mejor
film de cuantos ha realizado; entre otras cosas, porque en Panama se perdi6
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una caja con los negativos y tuvo que modificar el original. El film
tuvo varios premios internacionales®. La afirmacién del director es
importante por cuanto dibuja el imaginario que intentamos leer,
pues solo si algo es muy bueno o muy importante vale la pena repe-
tirlo. Técnicas de duelo gan6, ademads, el premio FOCINE, la anti-
gua empresa estatal que apoyaba el cine en Colombia. Como si
fuera una cuestién de honor, el cineasta decidié volver a filmar Téc-
nicas de duelo con otro titulo, experimentando con otra forma
narrativa visual, recuperando y creando escenas que no aparecieron
en su Opera prima.
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3 Técnicas de duelo (1988), obtu-
vo el Opera prima en los festivales
de Biarritz y Cartagena, asi como
el Premio Especial del Jurado en el
Festival de Cine Latino de Nueva
York y el de la critica en Gramado,
Brasil. Ver: CABRERA, Maria Ale-
xandra. El tiempo, 6 de julio de
2015. http:/ /www.eltiempo.com/
bocas/entrevista-sergio-cabrera-
en-bocas/16054324 (Consulta
02/09/2016).

El mismo afio en que FOCINE le otorg6 el premio esta empresa quebré y
Cabrera con sus productores tuvieron que decidir grabar lo que pudieran por-
que, segtin él, era mejor tener la mitad a no tener nada. De esa decisién pul-
sional sali6 el pastiche Aguilus no cazan moscas (1994), retomando la historia
central de Técnicas de duelo y aumentdndole escenas donde Vladimir ya joven
vuelve sobre el pasado, cuando era nifio, y averigua si su padre es quien dice
ser desenredando el motivo por el cual éste se pelea con el profesor Albarra-
cin, episodio que vio a medias cuando tenfa siete afios, pues su madre y luego

el policia lo evitan encerrdndolo en un cuarto como a un malhechor.

Lo curioso es que si Técnicas de duelo no tuvo éxito en Colom-
bia, pese a que la critica ha sostenido que es un excelente film,
Aguilas no cazan moscas no mejoraré la situacién; por ejemplo, criti-
cos como Enrique Pulecio Narifio escribié para el Tiempo el 5 de
marzo de 1995:

“Técnicas de duelo fue una pelicula cldsica por su cons-
truccion; ahora, Aguilas no cazan moscas podrd ser una peli-
cula moderna, pero con ello nada se ha ganado. Al contra-
rio, hoy aquella pelicula ha dejado de existir para conver-
tirse en un experimento de laboratorio, en un raro,
desapacible e ina¥ropiad0 adefesio cuya justificacion habra
que buscarla en el desesperado lucro de la taquilla.”*

La mirada del nifio o el flash-back intermitente

(Qué es lo que el nifio Vladimir ve momentos antes e instan-
tes después del duelo? ;Qué es lo que originé su pesadilla? Esta

4 http:/ / www.eltiempo.com/
archivo/documento/MAM-
287753 (Consulta del 02/09/2016)
La estrategia del Caracol, su segunda
pelicula y uno de los grandes ico-
nos cinematograficos en la historia
del cine en Colombia habria de fil-
marse en 1993, un afio antes de
Aguilas no cazan moscas (1994); la
decisién de hacer el remake de
Técnicas de duelo estd por discutir-
se, lo cierto es que no se contuvo y
fall¢ ante la critica y sus especta-
dores, pese a que recibié dos pre-
mios internacionales: el Gran Pre-
mio Colén de Oro del Piblico en
el Festival de Huelva y el Premio a
la Mejor Pelicula Latinoamericana
en el Festival de Sundance. El esti-
lo de Sergio Cabrera involucra el
humor meditado, la sétira, la con-
fluencia de técnicas cldsicas y
experimentales. Cine de autor, en
suma, experimental, entre lo cldsi-
co y su deconstruccién poscldsica.
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lectura intenta armar la historia desde algunos instantes de transforma-
cién, mostrando cémo los nifios del pueblo mds que testigos son actores
que se involucran en la perversidad de los adultos, en su imaginario con-
fuso e inutil.

El origen de la pesadilla del joven Vladimir; su punto de ignicién:

El contenido de la pesadilla de Vladimir sefiala a unos nifios, sus com-
pafieros de escuela que urden una estratagema para matar al carnicero,
su padre, si éste le gana en duelo al profesor. La madre de Vladimir al ver
que estd fuera de la escuela lo castiga encerrdndolo en uno de los cuartos
de la casa, pero el nifio se escapa pues tiene que denunciar que si su
padre gana el duelo, los nifios lo mataran porque lo consideran tramposo.

El carnicero Oquendo figura como el padre de Vladimir, no obstante,
la duda continda. Todo lo que el espectador sabe por los datos que arro-
jan las dos peliculas, es que el profesor Albarracin y el carnicero Oquendo
fueron amigos y militaron politicamente en un partido que hacia oposi-
cién al gobierno conservador y cuasi-militar del pueblo. Se sabe también
que el profesor es ateo y el carnicero catdlico con ideas liberales; antes del
duelo, el uno va a la notarfa mientras que el otro a la iglesia para solicitar
el perdén anticipado, no sin antes donar dinero al cura que fue su mds
férreo contrincante en el pasado. El cura recibe satisfecho la limosna. Por
otra parte el sargento le solicita al alcalde detener el duelo, pero éste se
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niega a impedirlo porque piensa que a lo mejor terminardn matdndose
juntos, de suerte que si se matan serian dos votos menos de la oposicion. El
alcalde alquila balcén para el espectdculo apostando dinero con el notario
y el militar al que gane la contienda.

¢(Es el carnicero Oquendo el padre de Vladimir? La respuesta a esta
interrogacion se puede deducir de las escenas que siguen. Oquendo des-
pide a su hijo ddndole la mano y pidiéndole que sea macho; el profesor,
por su parte, cuenta a los estudiantes que se va a matar con Oquendo en
la plaza del pueblo a medio dfa.

El porqué estos dos hombres se batieron a duelo tiene nombre propio:
Miriam de Oquendo. La vemos en la casa despidiendo a su hijo y pronto
a través de la ventana de la escuela. Pero hay mds: el profesor Albarracin
que se ha dirigido a la alcaldia para formalizar los documentos acerca de
su pensién y de lo que le adeuda el estado por su trabajo, de repente
queda absorto ante lo que ve pasar mads alld de la ventana:
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Es claro que el profesor Albarracin observa fascinado desde la ventana
de la alcaldia a la sefiora Miriam Oquendo que cruza por la plaza del
pueblo con una jarra a medio llenar de leche en su mano. La sensual
mujer camina justo por el lugar donde mds tarde se batirdn a muerte los
viejos amigos.

/

Diosa del agua como del duelo

Extraordinaria es la actitud de la sefiora Miriam que parece no ente-
rarse de nada, pues todo el pueblo sabe que el profesor y su marido se
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matardn a medio dia, el dia 3 de un mes no definido. En su lugar se va a
lavar la ropa al rio. Cundo pasa por el cementerio conversa con Pacifico,
el sepulturero; es decir habla con el que oficia la muerte. El hombre la
saluda con un salud sefiorita Miriam. Vale recordar que Miriam quiere
decir amada de Dios, excelsa, elevada, elegida (del hebreo); dama, sefiora
(del arameo). Cuando Pacifico le dice seriorita, ésta le reafirma que es serio-
ra. ;Por qué insiste este hombre en llamarla sefiorita? Cuando la sefiora
Miriam le pregunta al sepulturero quienes son los dos difuntos, éste le
oculta los nombres abogando que es un secreto profesional, solo le dice que
se trata de dos cristianos, cosa que a la mujer le parece natural, gaje del
oficio. Pacifico ha cavado dos tumbas fuera del cementerio, sabe o supone
que los dos morirdn, en cuyo caso no se les prestard los oficios religiosos
acostumbrados por ap0statas.

Miriam es la madre de Vladimir y vive al margen de los asuntos de su
esposo, su sensualidad la delata como alguien que lava la ropa sucia en el
rio y que solo quiere ser amada y deseada. Sabe que su esposo la ama y
es suficiente para ella. No sabe o aparenta no saber, a cerca de las habla-
durfas que llegaron a los oidos de Oquendo, pues ella atiende al profesor
con emplastos y remedios en su lugar de residencia. Cuando su hijo Vla-
dimir le pide que le cuente la verdad, ella le dice qué cual de tantas ver-
dades. En todo caso Miriam estaba en el rio y lleg6 cuando los dos hom-
bres en disputa a muerte habian decidido no continuar con el duelo y se
estaban tomando la foto. Por su parte, el profesor no para de ponerle
motivos al carnicero para sus celos, ;qué otra cosa que no fuese perversi-
dad significa esa sonrisa de la foto al final del film? Los rivales y viejos
amigos que casi se matan, alguna vez compartieron los ideales de cam-
biar el rumbo de la historia, pero se disgustaron por otra mujer llamada
Rubiela, la campanera, tal como se cuenta en Aguilas 10 cazan moscas; esa
fue la causa de su fracaso politico. Ahora es Miriam el motivo de otro
conflicto que dio espectdculo al pueblo y que terminé en una farsa.
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Al tiempo que la sefiora Miriam avanza cantando camino al rio, detrds
de una muralla de piedras lo nifios se esconden y ensayan la estratagema
que han pactado para cuando ocurra la pelea: uno de ellos apuntard y el
bobo del pueblo disparard el gatillo. La secuencia termina con la sefiora
Miriam recredndose como una diosa del agua a la que nada le afecta.

El montaje de Cabrera
no puede ser mds inquie-
tante, mientras luchan los
dos hombres ella escancia
en el rio. Todo el pueblo
asiste a la plaza: el cura,
los damas religiosas, el
alcalde que es el mismo juez, el sargento de la policia, los nifios, los veci-
nos; todos ellos ven matarse a los dos amigos, pero nadie hace nada. Es
mads, una mujer en representacion de las damas prestantes del pueblo
acompafiada de un cantante y unos misicos que tocan bandoneén, le
entrega al profesor por su labor educativa un pergamino que nombra
como pdstumo. Humor negro, sin duda. Lo propio oficia el cura y su
séquito que de repente salen de la iglesia y dicen oraciones por el alma del
carnicero. El espectador no puede evitar una sonrisilla extrafia en medio de
una tragedia. Entre tanto, lejos de lo real en un plano imaginario, casi oniri-
co, Miriam de Oquendo se bafa en el rio oficiando con su goce la muerte
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de los rivales. De igual forma el alcalde y juez, el sargento y el secretario de
gobierno ofician el espectdculo apostando dinero al que gane.
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La medida precautelativa

En otro escenario, el nifio Vladimir Oquendo se escapa del cuarto
donde su madre lo dejé encerrado e intenta advertir a las autoridades de
que unos nifos (sus companeros de escuela) matarfan a su padre si éste
gana. Contrario a lo que se espera, el nifio es tomado por la policia como
un sujeto peligroso y vuelto a encerrar como medida precautelativa. No
puede haber burla mayor que esta accién llevada a cabo por las autorida-
des. El nifio de siete afios no es detenido con el fin de velar por su inocen-
cia y alejarlo de un acto tan miserable como aquel donde dos hombres se
pelean, como le corresponde a la Ley. Tampoco es algo que cuide el profe-
sor, esa otra Ley moral, todo lo contrario, pone en expectativa a los nifios
al contarles en clase sobre lo que iba a ocurrir a medio dfa.

La angustia habita en Vladimir, la impotencia lo desgarra. No puede
ser mds perversa la acciéon de los adultos y, aunque al final él sonrie por-
que escucha que todo acabd, que su padre y el profesor siguen vivos, el
trauma ha trazado la huella en su subjetividad y prevalecerd como una
pesadilla interminable. Sabe que sus padres biolégico y simbélico se pele-
aron, pero no sabe por qué. ;Como explicarle a este nifio que personas
que dicen ser las mds serias del pueblo casi se matan a pufio limpio? Entre
tanto, la sefiora Miriam vuelve del rio con unas flores que le obsequia al
sepulturero Pacifico, no
parece sorprendida o
mejor, sorprende a los
dos amigos que se aver-
glienzan como dos nifios
que han hecho algo
prohibido.

Una sétira, nada maés
que eso. En realidad, en
ese Pueblo no hay nadie
que sea serio, pues todos
estdn locos. Ese es el
estilo cinematografico
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de Cabrera. Un critica a la izquierda siempre dividida que se cree seria, a
las organizaciones politicas que no pierden oportunidad para deshacerse
de sus opositores y explotar los bienes territoriales, a las autoridades
gubernamentales que nunca hacen nada o castigan al que no es culpable,
a la religion que delira y aprovecha a sus fieles recibiendo dinero para no
excomulgar a los apdstatas, a la educacién donde los nifios son una gene-
raciéon de bandidos que apuntan pero no disparan culpabilizando al bobo
del pueblo, a la sociedad que aplaude el espectdculo, a la tradicién que ha
desactualizado el honor y la verdad y los ha convertido en burla, pasti-
che, perversidad que oculta los verdaderos origenes del conflicto humano
y social.

La verdad nos hace libres, pero al buscarla somos sus esclavos

El epigrafe que aparece al inicio del film en Aguilas no cazan moscas es
de un autor anénimo del siglo XX, y se puede leer desde los evangelios:
La verdad os hard libres (Jn 8, 32). De suerte que es un problema moral,
estar en la verdad es un requisito imprescindible para que el acto huma-
no sea justo y libre.

Una guia cruel: saber la verdad nos da libertad, pero buscarla es una
obsesién que podria costarnos la vida. La verdad no parece ser tan
importante porque ir por ella esclaviza. De igual forma, el dguila no esta
interesada en cazar una mosca, pues es una verdad insignificante que no
vale la pena. ;No hay nada que pueda explicar y aliviar el trauma de un
nifio? De suerte que La verdad os hard libres de los evangelios no es posible
en estos films, pues para que sea posible debe ser pronunciada con una
palabra realmente sentida, seguimos la ensefianza de Jestds Gonzdlez
Requena: la verdad y la mentira no residen en el enunciado, sino en la enuncia-
cién®. Vale decir, no en el mensaje que comunica la historia, sino en la
escritura filmica que el espectador recorre.

El enunciado del epigrafe no es coherente ni 16gico, tampoco
factico, tarda mucho en comprender su significado; es confuso y
por ello perverso: buscar y al tiempo no hacer nada para encon-
trar; puro goce. La verdad, insiste Gonzdlez Requena, es del

5 Cfr. GONZALEZ REQUENA,
Jesus. Teoria de la wverdad.
http:/ /www.gonzalezrequena.co
m/resources/2003+Teor$C3$ADa
+de+la+verdad$2C+en+Trama+y+
Fondo+14.pdf (Consulta del
10/11/2016).



44

Julio César Goyes

dmbito del acto del lenguaje, de su sentido subjetivo, concreto, experien-
cial. La verdad es una promesa, un juramento que promete un relato.
(Qué relato promete el carnicero Oquendo cuando le dice a su hijo Vladi-
mir de siete afos: sea macho mijo, que le vaya bien?; padre aminorado, mds
bien sumiso. Lo propio ocurre con el profesor Albarracin cuando se dirige
a sus estudiantes: traten de no olvidar todo lo que les enseiié —dice— y luego
con el mismo tono de melancolia concluye: la tarea que hicieron para hoy,
vuélvanla a hacer para mariana. Ningan acto de heroismo, solo autocompa-
sién y la repeticién de una tarea vacia, sin sentido, como el duelo y la vio-
lencia. Si algo ensefi6 el profesor queda borrado con su gesto de batirse a
muerte por una mujer que ni siquiera le pertenece, que es goce imagina-
rio y pérfido. Al final, para la foto histérica, dibujard una sonrisilla des-
quiciada que contrasta con el rostro turbado de Oquendo.

Sin promesa no hay verdad

Vladimir no recibe de su padre ningin relato que forje su vida, el
futuro que crey6 comenzar a construir en el colegio militar le fue arreba-
tado, justamente por que su padre parece no serlo y por que éste le oculta
la verdad argumentando respeto a la intimidad. La ausencia de padre lo
esclaviza a la violencia interior o deseo por saber quién es, y a la exterior
que es una acusacion social, representada en su compafiero Franklin
Parra, un chico violento e inadaptado que no parece acatar ninguna
norma y que pone entredicho la identidad de su compaiiero. Vladimir
tampoco recibe nada de su profesor que podria ser su padre simbdlico, el
unico legado que obtiene es hacer una tarea que puede repetirse sin sufrir
variacién alguna. Humor negro otra vez.

Al final el profesor Albarracin entra a la habitacién hablando como si
hubiera vivido alli desde siempre y hace que su rival se sienta como un



El duelo original o el absurdo de la violencia

idiota al estilo del Chapulin Colorado. El profesor le pide a Oquendo que
recuerde la consigna que tenfan en el pueblo cuando jévenes: me resbalo
en lo seco y me paro en lo mojado, dice el carnicero. El profesor repara en
seguida:

“No hombre, no, la nuestra, Aguilas no cazan moscas...Yo si me
voy a sentar porque les voy a contar esta historia cémo debe ser, y
voy a empezar por el final, en ese pueblo que no pasaban sino
bogadas y bellaquerias, pasé por fin algo de verdad. Claro que lo
que se ha dicho sobre esto es inexacto. Péngame atencién Oquendo
que les voy a contar la verdad.” (Aguilas no cazan moscas, 1994).

En este momento el film termina y la verdad vuelve a ser escamotea-
da, la historia vuelve al mismo recorrido sin encontrar respuesta final.
Los dos amigos se abrazan, no obstante la escena se carga de lascivia y
celos. Un goce pulsional sin deseo alguno, acaso como los dos jévenes del
colegio militar que vuelven a pelearse de muerte o como el rostro insegu-
ro de Vladimir que mira con interrogacién al trio mientras su novia lo
acaricia sin poder canalizar su atencion.

Film poscldsico, sin duda, no solo se burla del padre, no solo no es
importante la verdad, sino que no hay relato ni promesa que pueda disi-
par la pesadilla de Vladimir: ;Quién soy yo? ;Qué debo hacer? ;Por qué
ocurri6 lo que pasé?



Julio César Goyes
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