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Jestis Gonzalez Requena lleva refle-
xionando y teorizando sobre un cierto
saber desde hace mas de veinte afos. Un
saber transmitido apasionadamente a tra-
vés de cursos, conferencias, congresos,
seminarios y libros tales como La metdfora
del espejo (Eutopias, 1986), EI espectdculo
informativo o la amenaza de lo real (Akal,
1989), El discurso televisivo:espectdculo de la
posmodernidad (Catedra, 1988), S. M
Eisenstein (Catedra, 1992), El spot publici-
tario. La metamorfosis del deseo (Catedra,
1995), y Léolo. La escritura filmica en el
umbral de la psicosis (Ediciones de la Mira-
da, 2000), estos dos ultimos escritos junto
a Amaya Ortiz de Zarate.

Un saber definido por el propio autor
en su ultima obra, Cldsico, manierista,
postcldsico. Los modos del relato en el cine de
Hollywood, de la siguiente manera: "La
palabra saber, en tanto hace posible nombrar
un conocimiento que se extiende mds alld de
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lo que puede ser entendido (...) Pues la pala-
bra saber se asocia de manera natural con el
campo semdntico del sentido: del sentido de
lo que tiene -0 no tiene- sentido, pero también
del sentido de lo que se siente, del saber de lo
que se saborea: es decir, remite a ese saber
que estd directamente vinculado a la expe-
riencia del sujeto y que, por eso, es intransfe-
rible” (p. 155).

Y sobre este saber unido a la expe-
riencia del sujeto, Gonzdalez Requena
esta creando todo un marco tedrico
desde el cual mirar-leer los relatos artis-
ticos, en general, pero en concreto los
cinematograficos. Porque el texto artisti-
co es uno de los espacios donde el deseo,
la subjetividad, tanto del autor como del
espectador, se moviliza. Tal y como
senala Gonzalez Requena, “la verdad que
da sentido a un sistema de representacion -y,
por extension, al cine y al arte en su conjun-
to— sélo puede localizarse en la experiencia
subjetiva de los espectadores que de él parti-

cipan”(p. 7).

Y para hablar de ese saber vinculado
al sentido de la experiencia subjetiva,
este autor selecciona tres grandes pelicu-
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las del cine de Hollywood: La diligencia
(John Ford, 1939) Vértigo (Alfred Hitch-
cock, 1958) y El silencio de los corderos
(Jonathan Demme, 1991). Tres peliculas
que representan, cada una de ellas, tres
modos de escritura: clasico, manierista y
postclasico, respectivamente.

Ahora bien, cémo despliega Jests
Gonzalez Requena su saber a lo largo del
libro para que los lectores podamos
saborearlo tanto a nivel de contenido
como de forma. Para ello el autor divide
el libro en dos grandes bloques: una pri-
mera parte titulada: La diligencia. Vértigo.
El silencio de los corderos, y una segunda
parte titulada: Teoria del relato.

I Parte
La lectura apasionada de las peliculas

En esta primera parte, dividida a su
vez en cinco capitulos, el autor va hacien-
do una lectura atenta y minuciosa de los
tres relatos a nivel visual y auditivo, tal y
como corresponde al método de analisis
utilizado, la Teoria del Texto. Cada capi-
tulo esta dedicado al analisis de un
mismo contenido tematico en cada relato
cinematografico, de manera paralela y
comparativa. Asi pues, el primer capitulo
esta dedicado al analisis de los titulos de
crédito en cada uno de los relatos. Ese
espacio, los titulos de crédito, que pasa
desapercibido para la mayoria de los
espectadores y tedricos, adquiere impor-
tancia en la teoria textual elaborada por
Jests Gonzalez Requena, porque deja
entrever el sentido futuro del enunciado.
Desde este primer capitulo del libro dedi-
cado al analisis de los titulos de crédito, el
lector empieza ya, por una parte, a com-
prender las diferencias a nivel de forma y
de contenido en cada modo de escritura,
y, por otra, a intuir la apasionante lectu-
ra textual de cada pelicula.

Los restantes cuatro capitulos de esta
primera parte estan dedicados al analisis
de las figuras que componen los relatos
y de sus funciones, tomando como base
tedrica la escuela formalista rusa
—Propp- y la escuela psicoanalitica
—Freud y Lacan-. De este modo, el autor
analiza la estructura narrativa de las tres
peliculas estudiando cdmo se configura
el recorrido que el sujeto/personaje hace
atendiendo a la tarea que el destinador le
encomienda para acceder a su objeto de
deseo. Un objeto de deseo que el perso-
naje conseguira no solo por su capacidad
para poder hacer el acto que toda tarea
lleva destinada, sino también, por la ver-
dad que encierra la tarea que el destina-
dor encomienda.

Asi pues, en esta primera parte, que
se extiende a lo largo de 450 paginas,
Gonzalez Requena despliega su método
textual —el cual esta creando escuela den-
tro del area de comunicacién audiovi-
sual-, para analizar, practicamente
secuencia por secuencia, con extrema
lucidez y rigor metodolégico, estas tres
peliculas producidas en Hollywood.

II Parte
La pasién por una escritura teérica

Si en la primera parte del libro el
autor lleva a cabo una minuciosa lectura
textual de los tres relatos cinematografi-
cos, en esta segunda parte, Jestis Gonza-
lez Requena realiza una compleja lectura
critica y tedrica de autores como Bord-
well, Burch, Levi-Strauss, Lacan, Grei-
mas, Propp, Freud, etc. Una lectura criti-
ca y tedrica necesaria para que el lector
pueda entender la base tedrica que confi-
gura el método de Analisis Textual apli-
cado en la primera parte.
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Esta segunda parte, al igual que la
anterior, esta estructurada en cinco capi-
tulos. Los cuatro primeros capitulos
estan todos ellos interrelacionados para
demostrar las tres hipdtesis principales
expuestas en este ultimo libro de Jests
Gonzélez Requena. Primera hipdtesis: el
cine clasico de Hollywood se estructura
bajo las "formas narrativas de indole épica”
(p. 482). Esto supone, por una parte, vol-
ver a mirar los textos del cine clasico sin
los prejuicios teoricos, ideoldgicos y
emocionales que ha caracterizado la
visién de muchos historiadores y criticos
cinematograficos, y, por otra, llevar a
cabo una lectura critica de los textos que
teorizan sobre este cine. Y esto es lo que
hace Gonzalez Requena, cuestionar la
lectura que caracteriza al cine clasico
como una escritura de la transparencia
con respecto a la posicion de la cdmara, y
la configuracion de una trama en funcion
de unos acontecimientos que se suceden
temporalmente en una relacion causa y
efecto, influenciados por la causalidad
psicoldgica de sus personajes. Tras esta
nueva revision de la peliculas, y una vez
realizado el pertinente cuestionamiento
tedrico, el autor plantea que el cine clasi-
co ofrece "un universo estilizado, idéneo
para la articulacion simbdlica de los conflic-
tos psiquicos que lo habitaban” (p. 484).

Y esto conlleva la exposicion de la
segunda hipdtesis: el cine clasico de
Hollywood se puede considerar uno de
los grandes relatos mitoldgicos de Occi-
dente, junto con los cuentos maravillosos
y la tragedia griega. La forma narrativa
del mito estructura el cine clasico de
Hollywood alrededor de la figura de un
héroe. Un héroe que consigue la incondi-
cional identificacion del lector. Y ello es
asi, porque el lector siente los actos lleva-
dos a cabo por el héroe con una verosi-
militud verdadera y ética, debido al sen-
tido interno de la narraciéon. Un sentido

donde los actos del héroe no surgen de
una relacion causa-efecto légica y verosi-
mil con respecto a la realidad, sino desde
la expectativa deseante del héroe.

Y, por tltimo, la tercera hipétesis: no
todo texto narrativo es un relato. "El rela-
to como la narracién del trayecto del deseo de
un sujeto, configurado por su tarea y su obje-
to” (p. 521). Esto supone la posible pre-
sencia de dos ejes en la estructura de un
relato: el eje de la donacidn, y el eje de la
carencia. Ahora bien, hay relatos que
solo se configuran alrededor del eje de la
carencia, y otros alrededor de los dos.
Solo el relato que se configura alrededor
de los dos ejes puede ser nombrado
como "Relato Simbolico-Relato Mitico".

Para ir demostrando estas hipotesis,
Jestis Gonzalez Requena despliega todo
su saber tedrico y critico a través de los
textos de los autores anteriormente cita-
dos, mostrando al lector los aciertos y
lagunas de sus teorias, hasta configurar
un marco tedrico con el que demostrar
sus hipotesis.

El altimo capitulo, a modo de conclu-
sion, define, por una parte, las caracteris-
ticas de las tres escrituras que caracteri-
zan la produccién cinematografica de
Hollywood, clasica, manierista y postcla-
sica, y, por otra, las del cine producido
en Europa.

La obra Cldsico, manierista, postcldsico.
Los modos del relato en el cine de Hollywood,
estd escrita con la pasién surgida en la
lectura respetuosa hacia los textos tanto
audiovisuales como tedricos analizados.
En ella, el autor, Jesis Gonzalez Reque-
na, despliega todo un nuevo saber teori-
co sobre el relato, que el lector a buen
seguro agradecera.




