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El texto que he elegido para tratar de la mirada como goce sexual y
estético es la novela de Pierre Klossowski, La revocacion del Edicto de Nan-
tes', que forma parte de una trilogia toda ella dedicada al estudio de Las
leyes de la hospitalidad, que su protagonista, Octave, practicaba con devo-
cién. Todo los estudiosos de Nietzsche conocen la importancia de la
labor de traduccion realizada por el surrealista Klossowsky, asi como su
influencia en lo que hoy llamamos postestructuralismo. Hombre poco
dado a las apariciones en publico, amigo de Bataille, y miembro ineludi-
ble de la intelligenzia parisina de la época, Klossowsky, que colaboré con
la revista Les Temps Modernes, que durante anos dirigié el filésofo Jean
Paul Sartre, fue también pintor y dibujante, ilustrando él mismo sus tex-
tos.

La revocacion del Edicto de Nantes es de 1953 y en ella esta claramente
planteada la lucha intersexos, aunque no de forma reivindicativa, sino
COMO goce perverso.

El matrimonio formado por Roberte y Octave, es el de una pareja
burguesa que vive en el Paris de los afios cincuenta y que esconde, tras
una fachada totalmente convencional y adaptada a los usos de la clase
dirigente francesa, unas practicas totalmente subversivas que ellos justi-
fican por el hecho de considerarse duefios de unos principios morales
“superiores”. En el caso de Roberte estan sostenidos por el libre examen
que su calvinismo le autoriza. Roberte, que al final de la guerra tuvo en
Roma una experiencia disolvente que marcé su vida para siempre, es,
ademds de mujer, eso ante todo, un personaje publico; es inspectora de
Censura y diputada de la Comisiéon Nacional de Educacion, pero su vida
privada es muy distinta; su vida familiar e intima se rige por los juegos
erdticos fortuitos. Puede ser suscitada por caricias que la reclaman en el
tranvia, en los cafés o en el salon de belleza. Este desdoblamiento, que en
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ella no tiene consecuencias superydicas, es al que su marido, Octave,
supuestamente la empuja, en la creencia de que este tipo de experiencias
la avergonzaran, buscando el consiguiente perdon.

Pero, y a ello se debe el que haya elegido esta novela, la diferencia
sexual se escribe de manera que la disyuncion entre la posicion masculi-
na y la femenina son exclusivas; o lo que es igual, son posiciones exclu-
yentes. No hay posible conjuncion, la divergencia es insalvable, aunque
cada sexo trata de imponer al otro su cosmovision. La lucha se dirime
entre una posicion, la del catdlico y siempre culpabilizable Octave,
cuyo goce perverso le lleva, reiteradamente, a pecar él, y a hacer pecar a
su esposa; y Roberte, calvinista, aventurera y con vocacion “educado-

”

ra .

Octave entrega su mujer a otros hombres para su propio goce y cul-
pabilidad, sintiéndose vil por exponer a ese tipo de vejaciones a su,
seglin €él, casta esposa, que se siente “obligada” a complacerle.

Otro, bien distinto, es el punto de vista de Roberte, que dice bien
claro (pp. 113-4) que las mujeres no tenemos caracter, no somos iguales a
nosotras mismas; ademds, Roberte afiade que la nocién de caracter es
una invencién masculina. “Soy como todas las mujeres -afirma Roberte-
y no tengo necesidad ni de Dios ni del diablo para negarme a cualquier
acto vergonzoso que tu quisieras verme cometer...contra mi misma”.

Roberte, mujer, sin alma diria un hombre, con un alma que es su
cuerpo, afirmaria ella en una identificacion instintiva con los principios
nietzscheanos, es temeraria y se arriesga a no necesitar ser un sujeto per-
sonal. El hombre, Octave, necesita la identidad consigo mismo, no puede
concebirse como sujeto impersonal; €l es una persona, tiene un caracter y
la divisién entre su cuerpo, que necesita pecar, y su alma, que aspira a la
virtud, es torturante porque no puede suturar esa division que le propor-
ciona el goce anadido de la insoportable culpabilidad. Roberte, sin
embargo, parece simple: no lanza reivindicacion alguna, ni mortificacién
por su licenciosa conducta, salvo que alguien se entere y eso perjudique
su imagen.

Este planteamiento sofistico, a la par que maniqueo, concede el triun-
fo a Nietszche y su gay saber, a la vez que coloca a Roberte en el territo-
rio del goce inefable, del goce que se aleja de la carcel de la razén y que
Lacan denomina segundo goce o, también, goce femenino.

El caso de Octave es mas convencional porque, bastante mayor que
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su esposa, es catolico y ejerce en la universidad como profesor de teolo-
gia. Quieren echarle de la universidad, pero su compulsion al goce escod-
pico es mas fuerte que los débiles argumentos con los que intenta com-
padecer a su ambigua esposa y a él mismo. El conflicto esta servido: los
esposos son divergentes en aspectos fundamentales: 1°) sus creencias y
practicas religiosas 2°) su sexo y su edad; pero son convergentes, incluso
“complementarios” en su goce. Octave es un mirdn y a Roberte le gusta
ser mirada. Ella se exhibe para él, creandose asi el vinculo perverso que
causa el mutuo deseo. En este punto podemos repetir con Lacan que la
forma de goce de uno causa el deseo de gozar del otro. Vinculo sélido
que para Lacan esta determinado por el objeto a mintiscula o plus-de-
goce del sujeto tachado del inconsciente.

El fondo ideologico de la novela esta propiciado por el hecho histéri-
co producido hace 400 afios por Enrique IV, rey de Francia, que firmo el
Edicto de Nantes regulando asi la libertad religiosa. Por tanto Enrique IV
puso fin a las guerras de religion, concediendo una regulacion legal a la
iglesia reformada hasta ese momento perseguida.

El titulo de la novela de Klossowsky no deja lugar a dudas: son las
practicas heréticas y eroticas las que revocan el edicto. La ley, el edicto
de Enrique IV, proponia la paz y la concordia, pero éstas se revelan
imposibles en el caso de Octave y Roberte. Y la tregua entre ambos es
imposible® porque Klossowsky coloca como telén de fondo el conflicto
religioso y moral, pero sobre ese campo de batalla, en el que luchan dos
perversos amantes, se pone de manifiesto la pulsién de muerte que
Nietszche intuy6 y Freud delimitd. La trama erdtica que se desarrolla
con ese fondo herético es la puesta en acto de la diferencia sexual parti-
cularizada en las escaramuzas entre Gustave y Roberte, que no hacen
sino singularizar una de las innumerables cristalizaciones de la lucha
entre los sexos.

Roberte ejemplifica no sélo a la iglesia reformada y su libre examen,
que solo se deja guiar por la propia conciencia, sino también y sobre
todo, porque Klossowsky liga esta exigencia de libertad frente a la ley
dictada por el Otro, con el deseo femenino de gozar de una forma otra
que la impuesta por el falo. Lacan distingue entre el goce falico (sexual) y
el mas alla de ese goce o segundo goce, que es inefable y semejante al
goce mistico. Este segundo tipo de goce que Lacan denomina femenino,
o goce del (cuerpo del) Otro, no es exclusivo de las mujeres. Los hombres
pueden disfrutarlo siempre que se coloquen adecuadamente respecto al
falo. La biologia es secundaria, se puede tener semblante femenino en un
cuerpo de hombre, y viceversa, una mujer puede hacer semblante mas-
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2 Lo que sostiene Klossowsky
con argumentos narrativos es
semejante a lo que afirma Lacan
con el sostén de la estructura: la
violencia, la pulsion de muerte es
irrevocable porque es equivalente a
voluntad de poder de Schopen-
hauer; llamesele voluntad de poder
o pulsion de muerte es estructural;
los aspectos fenomenolégicos vari-
an: guerras religiosas, violencia de
género, terrorismo, etc., son distin-
tos semblantes de la ley universal:
el amo pulsional.
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culino, vedandose, asi, para el segundo goce.

Todos, hombres y mujeres, tenemos un goce sexual regido por el
objeto, que no es el pene, sino el objeto a mintscula, falo simbdlico que
se construye gracias al disefio y a la técnica psicoanalitica; pero también
se puede tener el segundo goce, inefable porque pretende saltar los limi-
tes de la castracion, simbolica, y acceder a un goce, transgresor y absolu-
to.

El objeto a es el verdadero partenaire del sujeto, que permite la adap-
tacién fantasmatica, pura proyeccion de ese objeto a, que hace que cier-
tos hombres o mujeres nos resulten sexualmente atractivos. Atraccién
erdtica regida por la fantasia que viste lo que es puro acoplamiento de
goces: el goce de voyeur de Gustave se acopla al goce exhibicionista de
Roberte, pero hay mas, y no es lo menos importante, sus divergencias
religiosas y su lucha de género les proporcionan el material que da con-
sistencia simbdlica, ademds de imaginaria, a las puestas en escena que
culminaran con la explosion de goce.

Octave ademas de tedlogo profesional es un esteta que tiene puesto
su goce en la mirada y ésta la dirige fundamentalmente hacia la pintura.
Siente especial devocion por los cuadros del desconocido pintor Tonne-
rre; sus cuadros le resultan tan provocadores que se dedica a escenificar-
los. Esta puesta en escena de los lienzos de Tonnerre es lo que el mismo
Octave denomina “cuadros vivientes”. Octave descubre que si su mujer
participa como actriz en la puesta en escena de estos “cuadros vivien-
tes”, su goce alcanzara las cotas maximas; no ocurre asi para Roberte,
que aunque consiente en este juego, tiene otros, esporadicos y aparente-
mente casuales, que aunque de mayor riesgo e improvisacion, le propor-
cionan un goce particularisimo.

A mi modo de ver, lo que hay que destacar es la reivindicacion feme-
nina, en ningdn caso feminista, que Roberte hace de su especifica forma
de goce: gozar de ser gozada, contemplada y abusada por el Otro, no
proporciona novedad alguna. Roberte se define a si misma de la forma
mas convencional, afirmando que las mujeres son radicalmente opuestas
a los hombres: que son ante todo cuerpo, y que esa forma de apropiacion
es lo que las hace no sélo distintas sino superiores.

Dentro de los margenes estereotipados de la burguesa casquivana,
Roberte se limita a revindicar lo que en la teoria de Lacan es el discurso
de la histérica que busca un amo, el matrimonio convencional con un
hombre mucho mayor, profesor universitario, etc., para poder dominar-
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lo; en este caso concreto, con su iniciativa de proporcionarle o negarle el
goce de la mirada. Pero Roberte le domina también protegiéndole, dado
que su dedicacion universitaria esta en peligro.

Roberte da gusto a Octave, satisfaciendo a la vez sus propios intere-
ses, incluso hasta la muerte. Octave morira envenenado por ella el dia de
su 70 cumpleafios durante la escenificaciéon de un cuadro de Tonnerre. El
rito, que el mismo Octave planifica, es satisfecho por Roberte que se deja
sodomizar por su sobrino en presencia de su moribundo marido y de
Vittorio, un antiguo amante y complice de Roberte. En ese momento, en
su lecho de muerte, expirando a causa del veneno ingerido, todavia
exclama: “jveo todavia!, jveré siempre!

Ver como goza una mujer o sobre la diferencia del goce femenino

La tesis defendida por Octave es la del solecismo femenino. Para
explicar su cosmovision y parafraseando a Quintiliano, Octave afirma
que se comete solecismo con el gesto cada vez que, mediante un movi-
miento de la cabeza o de la mano, uno da a entender lo contrario de lo
que dice. Este solecismo es el que el pintor Tonnerre expresa en sus cua-
dros, y es la causa del interés que estos suscitan en Octave.

El ejemplo princeps lo pone con el cuadro que narra el intento de vio-
laciéon de Lucrecia por Tarquino. La descripcion de como Lucrecia, a la
vez que rechaza con una mano a Tarquino, le facilita el camino con la
otra, constituye uno de los “cuadros vivientes” en los que el solecismo se
pone de manifiesto. Lucrecia duda entre cumplir con el encargo para el
que habia llegado hasta la tienda de Tarquino o satisfacer sus impulsos
libidinosos, despertados por el que debia ser su enemigo.

En la captacion de este punto de inflexion pone Gustave todo su
empefno, dado que le permite formular su tesis estética sobre el arte
como liberacidn de la repeticidn, y sobre todo, atisbar y descubrir el goce
de la mujer, que para Gustave consiste en la invasion de lo que moral-
mente rechaza. Es mas, el atormentado Gustave considera que si la
mujer cede al acoso sexual es porque lo considera una ensonacién, cede
en la confusion. Este punto de vista crispa a Roberte, que considera que
solo un hombre puede concebir tal racionalizacion: el cuerpo=alma de la
mujer decide desinhibidamente. La mujer es, en si misma, desinhibicion.

Los diarios que ambos escriben estan cargados de argumentos mora-
les, convencionales en ocasiones y subversivos en otras, que intentan
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racionalizar la ceguera de la repeticion pulsional que los empuja al goce
que los vincula. El automatismo real se reviste con la fantasia erdtica y
con los argumentos racionales que dan textura narrativa a lo que es puro
goce del significante mirada.

Octave intenta “salvar” la repeticion de su pulsiéon escopica por
medio del esteticismo. Hacer estética, recrear la historia y la naturaleza
en bellos cuadros, transciende la compulsion de la mirada, librandola
del estéril mecanismo repetitivo: la creacion es siempre el estallido de
un nuevo paisaje, de una perspectiva que recrea los sucesos historicos.
Asi, en la pg. 16 contrapone el simulacro del artista que reproduce “cua-
dros vivos”, con la vida reiterandose a si misma; la liberacion de esta
repeticion inexcusable que es la vida como eterno retorno, se alcanza por
medio de la reproduccion/recreacién que el arte proporciona; la pulsion
de muerte es un limite insalvable, pero el arte trascende, con la puesta en
obra de la belleza, la repeticion de la pulsién: la creacion como semblante
del espectaculo de la vida traspasa el impasse de la estructura.

Ni que decir tiene que Klossowsky no utiliza nunca en su novela el
término pulsion, tampoco el de sublimacién, pero si habla de su goce
como de lo que vuelve siempre al mismo lugar; como del automaton que
constituye para su vida una suerte de muerte anticipada. De ahi la
importancia vital que adquieren la descripcién y dramatizaciéon de los
cuadros de Tonnere, que sin duda no es otro que él mismo trasmutado
en creador. Gustave vence asi el eterno retorno de la pulsidon, adqui-
riendo la posicion superior del artista, que mas alla del bien y del mal,
se siente poseedor de una sabiduria vedada al comiuin de los mortales.

Lucrecia, o la joven versallesca, son las protagonistas de escenas en
las que Tonnerre capta claramente el momento de duda, la ambigiiedad,
e incluso del disimulo de un gesto, justo, en el momento en que se vuel-
ve en su contrario. Esa repeticion de lo cotidiano del ser femenino se con-
vierte en liberacion por obra y gracia de la creacién artistica: la recrea-
cién, el cuadro viviente, rompe el automatismo de la repeticion de lo
cotidiano. La vida se salva por la belleza que el arte proporciona.

De como conocer un indiscernible: el goce femenino

Octave pretende reducir a Roberte a carne, a viviente expulsado del
lenguaje: ver como goza una mujer es conocer un goce inefable, sin pala-
bras, y por ello exterior al significante; y para conseguirlo Gustave tiene
que extorsionar a su esposa: expropiarle la palabra y, mas alla del cuerpo
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del sujeto parlante, alcanzar al viviente. Octave intenta alcanzar, miran-
do gozar a Roberte, el goce de la carne anterior a la palabra; el caso es
que Roberte, también querria tener un goce inefable, aunque sus busque-
das son divergentes; ella quiere gozar absolutamente y €l quiere saber
cdmo goza ella.

Antes de que un sujeto haya pasado por las horcas caudinas del desfi-
ladero significante, era un viviente, pero no un parlante. Un parlante es
un cuerpo que goza, que es lo mismo que decir, que un cuerpo es una
red significante. Y como es el cuerpo el que goza, el goce esta restringi-
do: el significante mortifica, o lo que es igual, no permite el goce absolu-
to, mitico, segtin el cual, el sujeto tendria un goce inefable, sin palabras,
inaccesible para el viviente que ha entrado en el lenguaje. El goce permi-
tido al parlante esta sometido a la castraciéon: a que se haya cumplido la
operacion del significante falico.

El objetivo de Octave es ver lo invisible: la mirada, que mira, pero
que no puede verse mirar. Roberte goza, pero el interrogante sobre su
solecismo, que para Gustave es equivalente al ;qué quiere una mujer?,
no se puede responder. La diferencia ultima que constituye el goce de
Roberte es invisible. No se puede saber en que consiste el modo de goce
que la distingue de cualquier otra forma de goce: es inalcanzable; miran-
dola sabemos que goza haciéndose ver gozando, pero es imposible ir
mas alla.

Octave, en su pretension de saber como y en qué consiste el goce de
Roberte, se expone a todo tipo de escenificaciones, incluso a ser envene-
nado, mientras su mujer goza/es gozada, en su presencia, de/por su
sobrino; pero por mas que la pulsién de muerte alcance su cima, y en la
empresa se deje Octave la vida, se queda sin saber sobre el goce de su
mujer. El goce es real e imposible de aprehender en los juegos de lengua-
je.

Responderse a la pregunta: ;qué soy yo? O ;qué es una mujer?, es
imposible porque la respuesta es siempre imaginaria y en este registro
no se alcanza la diferencia simbdlica que diria en qué consistimos cada
sujeto. Las explicaciones simbolico-imaginarias son relatos que pueden
alcanzar altas cotas literarias, un alto precio en la escala de las cotizacio-
nes artisticas. Pero el conocimiento cientifico, no el propio de las ciencias
experimentales, sino el que caracteriza a la ciencia légico matematica,
que es el que se exige Lacan, que pretende sustituir los enunciados filo-
so6ficos por férmulas matematicas, no alcanza a escribir la relacion
sexual.
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Sélo se admite, en el discurso de Lacan, el saber que se expresa en
enunciados formales, es decir, estrictamente sintacticos, y por ello, vacios
de contenido. Pero, éste no es el gran escollo a salvar. Todos sabemos
que las expresiones légicas y las formulas matematicas pueden adquirir
valores.

Las féormulas y ecuaciones son expresiones vacias, pero en el colegio
todos sabiamos que si, segin la mecdnica de Newton, el espacio era igual
a la velocidad multiplicada por el tiempo, bastaba rellenar la formula
con los valores de velocidad del vehiculo multiplicados por el tiempo
que estaba corriendo, y, asi, sabiamos el nimero de metros o kilémetros
recorridos por el mévil. Podemos pues, mutatis mutandi, afirmar que las
expresiones logicas que acund Lacan son compatibles con la imagina-
cion.

Puesto que la misma féormula matematica puede tomar distintos valo-
res, la relacion sexual admitiria diversos significados, es decir, la relacion
sexual se narraria de muchas maneras. Por tanto, nos encontramos con
que no hay impedimento alguno para que la misma férmula albergue
distintos contenidos: problema resuelto...siempre que se pudiera escribir
matematicamente la formula que escribe la relaciéon sexual. Lo que falta
es la escritura formal o ecuacion matematica. Después de conseguirla
bastaria con “rellenarla” con los significados que admitiera.

La féormula que reza “no hay relacion sexual” escribe la imposibilidad
de escribir logico-formalmente la relacion sexual en el discurso psicoana-
litico de Lacan. La causa de esta imposibilidad esta en la asimetria de los
goces masculino y femenino. Los goces son disjuntos, finito el masculino
e infinito el femenino. Finitud e infinitud estan considerados matemati-
camente con el claro propdsito de salir del concepto filoséfico de infinito.

Hay por tanto una imposibilidad insalvable que hace imposible la
relacion sexual: los goces femenino y masculino son asimétricos; el goce
masculino es finito y el femenino es infinito; el goce masculino o goce
sexual se puede medio decir porque esta ligado al significante: depende
de que haya operado la castracién y la pulsion esté articulada al signifi-
cante falico. El goce femenino esta fuera del lenguaje, es inefable y sale
fuera del poder del significante falico. Tratar de establecer una equiva-
lencia entre ambos goces fracasa; y sélo una simetria de goces permitiria
escribir l6gicamente la relacion sexual; la simetria de goces, si la hubiera,
permitiria establecer una correspondencia biunivoca (biyeccién) entre un
hombre concreto y una concreta mujer.
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La letra a mintiscula de Lacan especifica respecto al significante que
es pura diferencia, pero las multiples narraciones, por muchas que sean
éstas, no pasan de ser reductibles, como bien explicé Lévi-Strauss, a un
pufniado reducido de patrones. Estas variaciones siempre reductibles a un
patréon (modelo) no son mas que especificaciones que no permiten hablar
de un sujeto personal.

El sujeto siempre impersonal no puede sustantivar su goce, que se le
escapa cuando quiere aprehenderlo: o goza o sabe. Octave goza, muere
gozando, pero no puede captar su propia mirada ni saber en qué consis-
te el goce de una mujer.

Algunas reflexiones teoricas

(Se puede o no se puede escribir la diferencia sexual? El discurso de
Lacan no tiene referentes empiricos aunque se construya con fines practi-
cos: la cura. El que Lacan buscara formalizar una practica no significa
que su discurso fuera empirico; al contrario, Lacan construye su discurso
desde el matema: eligié6 como modelo la ldgica estricta del grupo mate-
matico Bourbaki; lo eligié porque la l6gica matematica es una estructura
exacta e indeformable, que le permitié teorizar desde un marco distinto
al del registro imaginario: se puede semidecir el sexo del hablante, solo
medio decir porque faltan significantes: la cadena esta incompleta, pero
se puede medio decir simbdlicamente, haciendo abstraccién del relato
mitico.

Lo que Lacan busca, y encuentra con el nudo borromeo’, es la forma
de escribir la imposibilidad de escribir la relacion sexual. La relacion
sexual no se escribe, es imposible, es “lo que no cesa de no escribirse”*.

Sin embargo, yo parezco contradecir tal afirmacion después de aco-
germe al discurso lacaniano. Llevo varias paginas hablando de las peri-
pecias de Gustave y Roberte, relatando su enganche pulsional, entonces,
(puede escribirse la relacion sexual? Sin duda, se puede hacer literatura
con los desencuentros, por otra parte manifiestos en la novela, que toda
relacion sexuada conlleva.

Volvamos al lenguaje; distingamos entre sintaxis (articulacion signifi-
cante) y semantica (significacion y sentido). La sintaxis es universal y el
contenido semantico, imaginario y particular. Pero la distincion no es tan
simple porque los registros estan articulados y funcionan como un nudo
borromeo: si se corta uno se cortan los tres.
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3 Este nudo emblematico, que
figuraba en el escudo de armas de
la noble familia Borromeo, fue
construido como objeto topoldgico
Eor el matematico francés Guil-

aud, uno de cuyos alumnos se lo
ensefa a Lacan en 1972, producien-
do en éste gran impacto porque le

ermite articular matematicamente
as tres dimensiones, real, simboli-
ca e imaginaria, dejando el vacio
central del nudo para el semblante
de ser u objeto a. Este objeto a es
un semblante de ser, que si se
intenta sustantivar se convierte en
un “falso ser”; esto es lo que ocurri-
ria si intentaramos sustantivar los
semblantes masculino y femenino,
convirtiéndolos en modos de ser
sexuales, y asegurando asi una
relacion sexual logicamente inscri-
bible entre el hombre y la mujer.

4 LACAN, J.: Encore, Paris,
Seuil, 1975, p. 132.
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5 La teoria de Lacan es comple-
ja'y el anudamiento, topoldgico, de
los tres registros requiere articular
multiples conceptos; si hay lectores
interesados, quizas antes de leer
Encore, les convendria manejar
alguna introduccion, citaré a :

ALEMAN, J. y LARRIERA, S.:
El inconsciente: Existencia y Diferen-
cia Sexual, Madrid, Sintesis, 2001.

MARQUES RODILLA, C.: EI
sujeto tachado, metdforas topoldgicas
de Lacan, Madrid, Biblioteca
Nueva, 2001.

6 No se trata de hacer un
recuento exhaustivo, pero seria
curioso contabilizar los grandes
relatos, no digamos los culebrones
televisivos, que lo que narran son
los desencuentros, el desconoci-
miento de un amante respecto al
otro, que mas que escribir literaria-
mente una conjuncion lo que rela-
tan es una disyuncion genérica. No
olvido que, sobre todo en los cule-
brones, se aflade un postizo final:
comen perdices y, todo arregla-
do,....Ja relacion sexual se escribe:
han nacido el uno para el otro, lo
que podria leerse como la reencar-
nacion del andrdgino platénico, o
si se quiere como el triunfo de la
imaginacion. Triunfo nada facil
porque el relato pone de manifies-
to la imposibilidad: los amantes
atraviesan avatares que muestran
los desencuentros, pero, al final, la
“magia potagia” permite la torsion
que invierte el curso del destino.
La lectura nietzscheana de la rela-
cion sexual revierte, de nuevo, el
curso del destino: con la irénica
narraciéon que magistralmente
lleva a cabo Klossowsky, la dis-
yuncion de los géneros, la diferen-
cia radical de perspectivas, las
divergencias en la interpretacion,
etc., muestran literariamente la
imposible correspondencia sexual.
Lo que narra Klossowsky es la
imposibilidad de escribir la corres-
pondencia = complementariedad
sexual entre sus personajes. Se aco-
plan en el goce e la mirada, pero
esta coyunda sexual no les propor-
ciona otra cosa, lo que no es poco,
que goce; lo demas es desconoci-
miento mutuo, divergencia insupe-
rable que Klossowsky corona con
un cinismo refinado que nos aho-
rra el banquete de perdices.

Intentaremos esbozar, solo esbozar’, cdmo es posible escribir novelas,
reino del sentido, donde la relacién sexual parece escribirse®: jla imagina-
cién al poder!, y cdmo, desde una perspectiva estrictamente 16gico-for-
mal esta escritura es imposible.

Se trata, pues, de distinguir entre dos articulaciones: la que “permite”
escribir la relacion sexual, territorio del sentido, y la que impide escribir
la misma relacion, la sexual, el reino del goce falico y el del goce del
Otro.

Adelantamos que no hay contradiccion aunque haya un oximoron
que pone de manifiesto que la aporia nos esta acechando; pero la aporia
se evita porque nos movemos en dos clases de lenguaje perfectamente
diferenciados: el loégico y del habla. En el relato lo tnico que delata la
imposibilidad 16gico-matematica son los desencuentros; los culebrones
son narraciones de las peripecias y avatares en que consisten los desen-
cuentros y el desconocimiento, del uno respecto al otro, entre los prota-
gonistas.

Goce del
sentido

Goce del
cuerpo

Si miramos los circulos vemos que la articulacion del simbdlico (la
lengua) con el imaginario produce, en su interseccion, un sentido. De
uno de los variadisimos sentidos que las relaciones sexuadas pueden
tener nos hemos hecho eco al hablar de La revocacion del Edicto de Nantes.

Pero quedan el goce sexual y el goce del Otro. El goce sexual (falico)
es el que esta en la interseccidn entre el registro real y el simbdlico. Aqui
el lenguaje ya no es la lengua espafiola, francesa, etc., aqui hablamos de
la pura articulacion sintdctica, de la 16gica formal cuyas letras son trazos
en un papel que en principio no tienen ningtn significado. Las reglas de



Guerras de religion, guerra de sexos y goce estético

tef

formacion y trasformacion de los sistemas formales son estrictas, pero se
quedan fuera del significado. Como diria Lacan el significado ex-siste a
la articulacion sintactica.

No voy a reproducir aqui las férmulas en que Lacan escribe la impo-
sibilidad, o el “no hay relaciéon sexual” porque el lector interesado las
puede encontrar en la p. 73, capitulo séptimo, del Seminario XX, Encore’,
sino que subrayo el hecho de que el “no hay” se refiere al estrecho terri-
torio de las sistemas logicos, lenguajes indeformables, exactos diriamos
coloquialmente, que se rigen por leyes que no son las de la lengua colo-
quial; se trata de lenguajes artificiales muy abstractos, frente al lenguaje
natural, vivo y cambiante, en que se escriben los relatos. El lenguaje for-
mal carece de contenido, es pura estructura vacia de significado.

Tampoco se puede escribir la articulacion entre los registros imagina-
rio y real, que nos daria cuenta del goce segundo o femenino. Lo real es
la pulsion, pero como sabemos el goce de la pulsion es acéfalo, se resiste
al significante matematico y lo tinico que se puede hacer es mostrar,
como lo hace Bernini, por ejemplo, en su Santa Teresa, el goce de una
mujer. El arte no son las matematicas.

Se podria argumentar que de qué sirve este artificio matematico
cuando en la articulacion imaginario/simbolica, en la que nos movemos
a diario los mortales, se esta tan ricamente. La articulacion
simbolico/real, articulacién del lenguaje matematico con la pulsion es
utilizada por Lacan para fundamentar la teoria psicoanalitica que Freud
empez0 a construir con su metapsicologia, y que Lacan culmina con una
torsion que hace del objeto a, voz o mirada, el plus de goce pulsional que
dice el goce sexual del sujeto mediacion hecha del 6rgano, érgano que
queda simbolizado por el significante falo.

Que no se escriba légicamente la relacion sexual no significa que no
haya goce falico. Hay placer y hay goce sexual aunque no se pueda escri-
bir el “éste con ésta y solo con ésta y viceversa” de la biyeccion. Quizas
algin dia la genética o alguna otra ciencia puedan dar cumplida cuenta
de la eterna lucha de los sexos, del imposible acoplamiento entendido
como co-relacién que haria Uno de los que no pueden, mal que les pese
en ocasiones, mas que seguir siendo dos en una escena que oscila de lo
tragico a lo comico de la existencia. Respecto a esta polémica, me adhiero
a la postura del Roto, que en una de sus vifietas, dibuja una mujer que
mientras trajina entre los fogones afirma que lo tinico seguro es la incer-
tidumbre. Y si fuera cierto que pareja y mortaja del cielo bajan se produ-
ciria la co-respondencia, la co-pertenencia entre este hombre y esta
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7 Paris, Seuil, 1975; hay edicion
espafiola, pero aqui se utiliza la
canonica; al final del libro, en el
capitulo X, aparece el nudo borro-
meo hecho con cuerdas; el nudo se
usa, parafraseando a Wittgenstein,
para mostrar lo que no puede
decirse logicamente.
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mujer: la fantasia del androgino lleva siglos tambaleandose, pero aguan-
tando. Y eso era lo que Lacan buscaba: mostrar la imposibilidad 16gica
del mito de Platén.

No hay media naranja perdida y no se trata solo de que haya mala
suerte y de que por el maldito azar no la encontremos, sino que la media
naranja es un invento imaginario: es imposible la relacion sexual porque
supondria que uno y sélo uno de los miembros del conjunto formado
por los hombres se co-responderia con una y solo una de los elementos
del conjunto formado por las mujeres. No hay co-relacion sexual signifi-
ca que no hay fusién, que no se puede hacer uno de dos, y que amarse
no es entenderse; la escena amorosa es una experiencia sobre el mundo
pero no es nunca un conocimiento sobre el partenaire.

Miramos el mundo desde un semblante de hombre o un semblante
de mujer y las perspectivas son irreconciliables; el sexo, pero también
el amor, son desconocimiento; la verdad y el saber son disjuntos. El que
haya atraccion y goce sexual, incluso el que haya amor, no garantiza la
comprension del otro; el partenaire es un desconocido al que su-pone-
mos: esto se ve claramente en los diarios de Gustave y Roberte. El
autor pone ambos diarios, y al leerlos comprobamos que cada uno
interpreta desde su 0ptica, femenina o masculina, el mismo suceso. Las
posturas son irreconciliables, la mirada femenina y la masculina son
disjuntas; lo irdnico es ver como tanto Gustave como Roberte creen
poseer la verdad, acertar en el juicio sobre si mismo y sobre el otro.
(Qué hubiera pasado si cada uno hubiera leido el diario del otro?,
chubieran comprendido que el goce sexual es un indiscernible?

Sobre la multiplicidad discursiva o del discurso débil

El discurso de Lacan es estructuralista, es una posiciéon tedrica mas,
no es la tinica ni la verdadera: es la que yo estoy utilizando para leer un
texto. Pero las gafas se quitan y se ponen, ;podriamos leer La revocacién
del Edicto de Nantes desde otro discurso? Sin duda. El universo del discur-
S0 no es unico ni absoluto; al menos no lo es desde Kant en adelante, por
mas que les pese a intelectuales como Sokal® que tachan de acientifico,
por decirlo eufemisticamente, cualquier referente que no sea el positivis-
mo puro y duro.

La postmodernidad se caracteriza por la plasticidad, hasta tal punto
que la identidad se reduce a un texto que se hace y deshace. Lacan es
estructuralista y el objeto a es el plus o tejido de goce que hace semblan-
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za de ser’, dando orientacion y consistencia al sujeto tachado. Lacan no
deconstruye, pero tampoco admite la ontologia.

Su discurso estructuralista se mantiene a distancia tanto de la metafi-
sica de la presencia como del textualismo que reduce a conversacion y
relato las identidades y culturas.

El discurso de Lacan no es metafisico, no busca la identidad del sujeto
consigo mismo; sin embargo, el discurso lacaniano se podria calificar de
pre-ontologico en cuanto que proporciona al sujeto un semblante de ser.
La identidad, de goce, se construye en el divan; es un artificio producto
del disefio y la técnica psicoanalitica, pero no se reduce a un texto, como
quiere la postmodernidad, que muta y fluye como el cyborg de Donna
Haraway, por ejemplo. Hay una lectura estadounidense que convierte a
Foucault y a Lacan en postmodernos. Sin duda la lectura que Sokal®
hace de Lacan estda muy condicionada por la visiéon que la intelligenzia
universitaria y los estudios culturales han hecho de los fildsofos france-
ses de la segunda mitad del siglo XX.

Captar la diferencia tiltima de un sujeto es imposible; no sustraigas la
altima sustraccion seria el mandato primordial de la diferencia; por
supuesto que la diferencia de nuestro siglo no es ya una mera diferencia
especifica como la de Aristoteles, pero tampoco es personal. Si algo nos
ha ensenado la filosofia francesa de la diferencia es que el hombre es un
invento reciente de occidente, ;un semblante o una mascara?, pero que, y
esto es lo mas grave, lo personal ha perdido todo su interés.

La forma de gozar, afirma Lacan, es individual, pero no personal:
todos los voyeur gozan de la mirada, pero el contenido narrativo esta
ceniido a unos modelos, patrones adaptados por el sujeto, pero que se
reducen a un modelo. Semblante no es mascara; la diferencia estriba en
que el objeto a, semblante de ser, remite a una oquedad estructural, pér-
dida que se viste con este semblante producido por la educacion senti-
mental; la mascara es un vacio que solo remite a otro vacio, que a su vez
remite a otro y otro, que se suceden sin limite. Para la postmodernidad
no hay objeto perdido y en parte restituido: hay simulacro sin referente
alguno.

La distincion es nitida: frente a discurso conversacion, nomadismo
frente a estructura, obstaculo frente a combinatoria de los elementos de
un codigo. La postmodernidad poco tiene que ver con Lacan que ain
hacer advenir al ser, al menos a su semblante, en la palabra.
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9 La distincion entre semblanza
de ser (semblante), simulacro e
identidad personal es filosofica y
refleja etapas sucesivas del pensa-
miento occidental; entre la metafisi-
ca clasica y la postmodernidad, el
estructuralismo hace semblanza del
ser que de sustantivarse seria un
falso ser. Al respecto conviene leer
la entrada SEMBLANZA del mag-
nifico vocabulario de GARATE, I y
MARINAS, M.: Lacan en castellano,
Quipt Ediciones, Madrid, 1966, pp.
147-153.

10 MARQUES RODILLA, C.:
“El ruido mediatico de una metafo-
ra topoldgica” en Intersubjetivo, vol.
3, n® 2, Edit. Quipu (Instituto de
Formacion en Psicoterapia Psicoa-
nalitica y Salud Mental, intersubje-
tivo@quipu-instituto.com), Enero
de 2003.




i w2

i
A *:'.i"‘. CAE N
.-:1 nli ,i- LT Sy & -

LI- l I'IIJ ‘:‘rl‘:;.i.,'} j : # 5

L]
CrlE

Luis Lamadrid: Solaris

[132]



